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SVEND HVIDTFELT NIELSEN

Efter Dissonansen
Studier i Palestrinas trestemmige satser

Om stilfornemmelse; om diskrepanser de danske leereboger imellem internt og
i forhold til Palestrinas trestemmige praksis; om sammenhang mellem anticipa-
tion, tritonusforudhold og primoplesninger; samt om kvartkvint-forudholdets
status efter sdvel anticipation som gennemgangsdissonans.

I forbindelse med min undervisning i trestemmig Palestrinasats har jeg gennem érene
observeret en diskrepans: Internt imellem den ret beset store danske litteratur, der findes
om emnet, eksternt i forholdet mellem denne litteratur og Palestrinas trestemmige prak-
sis. Visse stemmebevzaegelser, som den danske faglitteratur rubricerer som ‘almindelige’,
forekommer kun en enkelt gang eller overhovedet ikke,! mens andre, som faglitteraturen
enten slet ikke nzvner eller direkte forbyder, optreeder sa ofte, at de ma betragtes som
almindelige, ja direkte konstituerende for stilen.?

Serligt interessant er det, at visse af disse faktisk er bemaerket i bide Jeppesens og
Hamburgers forskning, om end det naermest er i forbifarten, og uden at de har faet
konsekvenser for udformning af dels Jeppesens Kontrapunkt og Hamburgers Supplerende
bemerkninger. Siden hen er emnet ikke blevet taget op. Den tyske forskning ved pri-
meert Carl Dahlhaus og Ernst Apfel har ikke bevzeget sig ad disse spor, ligesom heller
ikke den engelske litteratur har gjort det.?

En af grundene hertil er givetvis, at hele Jeppesens tilgang til stilen i dag kan synes
héablest gammeldags. Med begrebet om kernesats forklares Palestrinatidens komposi-
toriske handvzerk langt enklere og mere utvetydigt, end Jeppesens omstendelige for-
muleringer kan gore sig hab om.* Og denne nye tilgang kunne tenkes per definition
at gore ethvert omrade, som tilsyneladende intet kan tilfere den nye betragtningsméde,
uinteressant, ja overflpdigt. Sa forstéelig denne holdning end er, medferer den pé sin

Se f.eks. Eks. 2B nedenfor.

Som f.eks. dissonansoplesning til fuldkommen konsonans og synkopedissonans efter gennemgangs-

dissonans.

3 Se Thomas Holme HANSEN: ‘Knud Jeppesens Kontrapunkt - og de andres. Nogle observationer ved-
rorende kildegrundlaget for et udvalg af lzerebeger i vokalkontrapunkt fra det 20. arhundrede’, Dansk
Arbog for Musikforskning XXVII (2000), s. 35-52, her konstateres det efter en gennemgang af engelsk-
sproget litteratur om emnet, at "vesentlige forskningsresultater fra de seneste 50 ar, nemlig dem, som
er publiceret pd tysk - og selvfolgelig ogsa pa f. eks. dansk -, ikke i serlig udstrakt grad er blevet
inkorporeret i leerebagerne.” (s. 50).

4 Jf. Povl HAMBURGER: Kontrapunkt. Instrumentalpolyfoni, Kebenhavn 1970, iser kapitlet “Intervalsats

og akkordsats” (s. 14-23), der bygger pa Ernst Apfels forskning og introducerer begrebet ‘kernesats’

pa dansk; se ogsa Carl DAHLHAUS: Untersuchungen tiber die Entstehung der harmonischen Tonalitit (Saar-

briicker Studien zur Musikwissenschaft Band 2) Kassel 1967.
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92 Svend Hvidtfelt Nielsen

side uundgéeligt en blindhed for netop de omrader, der intet siger den. Sddan mé det
vere. Man kan ikke se alt pa én gang. For mig at se har Jeppesens made at ga til stoffet
pa imidlertid stadig noget at bibringe vores viden om Palestrinas kompositionsprak-
sis. Det er det min hensigt at forsege at godtgere gennem en belysning af ovenfor om-
talte interne og eksterne diskrepanser. Teksten vil forme sig i to dele:

Forst en sammenligning af den danske litteratur i form af en gennemgang af syv
udvalgte emner fra fire leerebogsforfattere. Dernzest en fremstilling af disse emners be-
handling i Palestrinas trestemmige satser. Her vil fortsettelsen af dissonanser med anti-
ciperende oplesning sta i centrum. Det skal vises, at fuldkomne konsonanser stik imod
faglitteraturens regelset hyppigt optreeder i forbindelse med portamento, at tritonus
benyttes som forudholdsinterval, samt at synkopedissonansen efter portamentobeve-
gelsen har en funktion analogt med den konsekvente fortsattelse af gennemgangsdis-
sonanser til synkopedissonans, som Povl Hamburger — nermest en passant — har godt-
gjort i sin forskning.’

Tekstens gennemgdende tese er, at grunden til diverse uoverensstemmelser ikke er
resultat af forskningsmaessig mangelfuldhed, men derimod af grundpreemissen for over-
hovedet at kunne hente oplysninger fra en nodetekst: At man stiller et spergsmal, der
som en lommelygte belyser teksten. Den danske Palestrinaforsknings lygte har veeret
spergsmalet om ‘dissonansens behandling’ I dens lys er en naesten komplet stilbeskrivelse
vokset frem. Men udenfor dens cirkel ligger stadig mange upaagtede stilkonstituerende
elementer. De iagttagelser jeg vil meddele, er resultat af spergsmalet om ‘oplesnings-
tonens fortsettelse’.

Litteraturen

Nej, mangelfuldhed og lemfeldighed er ikke anklagepunkter, man med rette kan mente
pa Jeppesen. Hans arbejde er praeget af kolossal grundighed og stor indsigt. Dette netop
som en reaktion mod en upracision i tidligere tiders beskrivelse af Palestrinas kom-
positionspraksis: “Forholdet mellem Laerebggernes Regler og de Regler, der historisk kan
paavises som geldende for Praksis, [er] stadigt et saa lgseligt, at en snarlig Sammenlig-
ning og Revision er en Nodvendighed”, lyder det i indledningen til doktordisputatsen
Palestrinastil med scerlig Henblik paa Dissonansbehandlingen.®

Disputatsen byder pd godt 60 siders gennemgang af Palestrinas stil efterfulgt af 200
siders indgdende gennemgang af dissonansbehandlingen i Palestrinas veerker. Citatet
sigter til tidligere tiders kontrapunktleerebgger herunder ikke mindst til J.J. Fux's Gradus
ad parnassum fra 1725. Jeppesens opdagelse er, at disse leerebagers regelsat ikke nad-
vendigvis har hjemmel i Palestrinas egen praksis. I indledningen til sin disputats giver
Jeppesen fire grunde til dette misforhold:

1) Teoretikernes Trang til at teoretisere for egen Regning (Spekulativ Metode,
Svaghed overfor det Systematiske, Stilisering af det Empiriske).

5 Se Povl HAMBURGER: Studien zur Vokalpolyphonie, Kebenhavn 1956, afsnittet s. 41-63, f. eks. s. 57.
6 Knud JEPPESEN: Palestrinastil med scerligt Henblik paa Dissonansbehandlingen, Kobenhavn 1923, s. 13.
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2) Tregheds Momentet, det der gor, at Musikteoretikeren i sin Fremstilling ure-
videret overtager Regler fra @ldre Lerebeger uden forst at undersoge, om de
ogsaa gelder for den Musikperiode, hvis Teori han vil skrive. ...

3) Svigtende Evne hos Teoretikerne til, naar det gelder at fastlaegge Praksis for
en svunden Tid ... at holde stilelementer fra Samtidens musikalske Sedva-
ner ude fra Fremstillingen.

4) Pz=dagogiske Hensyn, der ofte ytrer sig i en Tendens mod Simplificering, Af-
runding af det Regelset, der gelder for Stilen ...”

Disputatsen blev syv ar senere fulgt af en decideret leerebog i Palestrinastil Kontrapunkt —
(vokalpolyfoni), som siden er blevet genoptrykt i revideret udgave i 1946, 1962 og 1968.8
Jeppesens arbejde fik som bekendt stor betydning ikke bare i kraft af dets forsknings-
messige landvindinger pé internationalt niveau, men nok sa meget som inspirations-
kilde for videre forskning og arbejde med Palestrinas musik inden for landets grenser.

Serlig frugtbar var perioden fra 1956-69 med udgivelsen af Povl Hamburgers Stu-
dien zur Vokalpolyphonie (1956),° ‘Studien zur Vokalpolyphonie (II) (1965)'° og Sup-
plerende bemeerkninger til den vokale kontrapunktlere (1966)," Thomas Alvads Elementeer
vokalpolyfoni (1968)1? og Finn Heffdings Indforelse i Palestrinastil (1969).13 1 1974 ud-
kom Niels Martin Jensens ‘Tema, imitation og tematisk arbejde. Nogle bemzarkninger
til Palestrinas trestemmige messesatser’,!* og derefter skal vi helt frem til ar 2000, for
den indledningsvis berorte artikel af Thomas Holme Hansen ‘Knud Jeppesens Kontra-
punkt - og de andres’ kom." Af disse titler falder de to sidstnevntes emneomride imid-
lertid udenfor narverende undersogelse.

Som foregangsveerk skiller Jeppesens Kontrapunkt sig lidt ud fra de evrige. For det
forste fastholder Jeppesen Fux’s ‘arter’ som peedagogisk metode: Man skriver forst node
mod node, siden to noder mod en node, sd fire mod en, indtil rytmen gives fri. For
det andet beskriver Jeppesen bade tostemmig og flerstemmig sats, med szrlige regler
for de to omrader.'® Og endelig gor Jeppesen tydeligvis en dyd ud af at leve op til sine
egne ovenfor skitserede fire kritikpunkter: Punkterne 2 og 3 har arbejdet med disputatsen i

7 Jeppesen: Palestrinastil, s. 11
8 Knud JEPPESEN: Kontrapunkt — (vokalpolyfoni), Kebenhavn [1930], herefter henvises til 4. udgave fra

1968.
9 Jf. note 5.
10 Povl HAMBURGER: ‘Studien zur Vokalpolyphonie (II)’, Dansk Aarbog for Musikforskning 1964-65, s.
63-89.

11 Povl HAMBURGER: Supplerende bemcerkninger til den vokale kontrapunktleere, Kolding 1966.

12 Thomas ALVAD: Elementceer vokalpolyfoni, Egtved 1968.

13 Finn HOFFDING: Indforelse i Palestrinastil: 2-stemmigt kontrapunkt med eksempelstof og ovelser. Tilrette-
lagt pd grundlag af Knud Jeppesens og Povl Hamburgers skrifter om vokalpolyfoni, Kebenhavn 1969.

14 Niels Martin JENSEN: ‘Tema, imitation og tematisk arbejde. Nogle bemarkninger til Palestrinas tre-
stemmige messesatser’, i Musikvidenskabelige Essays udgivet af Musikvidenskabeligt Institut ved Kobenhavns
Universitet, Kobenhavn 1974, s. 17-28.

15 Jf. note 3.

16 Der skelnes primert mellem tostemmighed og flerstemmighed, dvs. der er intet decideret regelsat
for trestemmighed. Den eneste forskel Jeppesen registrerer mellem tre- og firstemmig sats, er at skjulte
oktaver mellem yderstemme nu tillades med trinvis overstemme, Jeppesen: Kontrapunkt, s. 195.
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sig selv elimineret, og punkterne 1 og 4, faren for simplificerende systematisering pa
musikkens bekostning, imedegar Jeppesen ved i sit sprogbrug at undgd direkte forbud.
Som f.eks. i omtalen af synkopedissonansens oplgsning: “... Fjerdedele, der er bundet
over til forudgaaende ubetonet Halvnode, kun undtagelsesvis bor dissonere, altsaa ikke
gerne:” (efterfolges i teksten af nodeeksempel).!” Jeppesen soger at formidle en forsta-
else for musikken, at formidle musikkens logik med en befriende uskjult kerlighed til
omradet. Sa tet bevaeger Jeppesen sig pa ‘musikkens logik’, at man til tider kan komme i
tvivl om, hvorvidt det er Palestrina eller Jeppesen, der underforstds som ordferer. Se
f.eks. folgende malende beskrivelse af, hvad ‘man’ ansa for godt og skidt:

Palestrinamusikens Bestrebelser for at bringe harmonisk Ro ind over Melodierne
forte imidlertid aldrig til kedsommelig Stivhed eller Stilstand, tveertimod yndede man
en vis frisk ... Energi i Linjeforingen, undgik al Kleben til Stedet og mat Gentagelse.'®

Hamburgers forskning er blevet til som en reaktion pa bl.a. Jeppesens sanddru, men
lidt vage, formuleringer. Selv skriver Hamburger, at han i sin undervisning har oplevet
“at stode pa anvisninger, regelformuleringer o.a., som ud fra et strengere stilistisk syns-
punkt umiddelbart métte forekomme problematiske.”!” Det uddybes andetsteds i relation
til et “undtagelsesvist” foreckommende dissonansfenomen: “... da de kontrapunktstude-
rende erfaringsmassigt i relation til den ganske konkrete betydning af ordet “undta-
gelsesvis” ofte bliver forvirrede og folgelig helder til den opfattelse, at man kan vove
denne fremgangsmade i nodstilfelde, var det maske bedre helt at forbyde brugen.”?°

Hamburger underkaster en rekke nermere definerede omrader? en intensiv under-
sogelse og samler sine resultater i et, i omfang ganske undseeligt, men i praksis uund-
veerligt, lille haefte som supplement til Jeppesen.?? Da Hamburgers skrifter primert er
ren forskning, kan man ikke sige, at hans opstramninger forer til en forenkling i familie
med den, som Jeppesen skitserer under sit kritikpunkt 4. Heller ikke supplementet kan
med rimelighed udsattes for denne kritik, da naesten alle dets betragtninger peger til-
bage pé de to studier.?

Alvad og Hoftding lener sig begge eksplicit op af Jeppesens og Hamburgers forsk-
ning. Begges sigte er leerebager pa et andet paedagogisk grundlag end artsleren, og begge
behandler kun tostemmig sats. Da Jeppesen og Hamburger fremstiller omradet en anelse
forskelligt fra hinanden - Jeppesens indfelende fremstilling overfor Hamburgers praktisk
regelseettende — ser man lidt forskellige tolkninger i de to leereboger. Jeppesens kritik-
punkter 2 og 4 fra disputatsens indledning holder de sig ikke ganske fri af, men bidrager

17 Ibid., s. 139, mine fremhzvelser.

18 Jeppesen: Kontrapunkt, s. 92-93, mine fremhzevelser.

19 Hamburger: Supplerende bemcerkninger, s. 3.

20 Hamburger: ‘Studien (II)’, s. 68, min overszttelse.

21 Emnerne er Studien: Springende bevegelse i fjerdedele, halvnodedissonansen som gennemgang, bru-
gen af pause; ‘Studien (II)": synkopedissonans oplest efter en fjerdedel og behandling af isolerede
fjerdedelspar.

22 Hamburger: Supplerende bemeerkninger.

23 En undtagelse findes s. 10 som eks. 24 (se denne artikels Eks. 6), der ikke har forskningsmssigt beleg
i studierne.
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dog samtidig begge med vasentlige iagttagelser, der ikke er overtaget fra hverken Jeppe-
sen eller Hamburger.

Syv punkter

Jeg vil belyse forholdet mellem de fire forfatteres fremstillinger gennem en sammen-
ligning af syv emner, som et for et gennemgas nedenfor. De omhandler stemmeforing,
dissonansbehandling og samklang. Hvor intet andet er anfort, henviser sidetal hos Jep-
pesen til Kontrapunkt (4. udgave, 1968) og hos Hamburger til Supplerende bemcerkninger
(1966). Hvert punkt afsluttes med en kort opsummering, der perspektiveres med oplys-
ninger om resultaterne af mine egne undersogelser af pageldende forhold i Palestrinas
trestemmige satser.

1. Sekstspringet

Om sekstspring siger Jeppesen kort, men med netop den dbenhed, som Hamburger
frygter kan lede de studerende pd afveje: “... ligeledes bruges den store Sekst normalt
ikke.” (s. 83). Hamburger nevner ikke feenomenet i Supplerende bemcerkninger, men om-
taler i Studien (1956) i forbindelse med springende fjerdedel intervallet saledes: “Her
ville et nedadgéende tertsspring veere efterfulgt af den store sekst i stigende beveegelse ....
Men ogsd hvor springet terts-sekst ville have givet en lille sekst, treeffer man i stedet
oftest kvint-oktav .... Da den lille sekst i stigende bevagelse er stilistisk legitim ...” (s. 38).
Altsa en undren over at bevaegelser, der eliminerer den store sekst, ogsa bruges ved lille
sekst, da den jo - underforstdet: i modsetning til den store sekst — er fuldt legitim (se
Eks. 1).

(A og ikke C da springet fra C op til A giver stor sekst) (C, selvom E op til C kun er en lille sekst)
| |

| |

z i > Z 2 (e 2
R - —r

A r p=o B r
o © 1 - "
7" Gio | =

h = &
XVIIIL. 82 XVIII. 82

Alvad afviser - om end indirekte — uden forbehold brugen af stor sekst: “Endvidere
kan man, men kun i opadgdende bevaegelse anvende lille sekst.” (s. 17). Hoffding be-
meerker: “Stor sekst md slet ikke benyttes. (Bortset fra de tilfeelde, hvor der er tale om
dedt interval).” (s. 26). Dvs. Hoffding dbner for, at stor sekst kan benyttes som inter-
val fra sidste node for og til forste node efter en pause, og mener maske hermed at
indfange det undtagelsesforhold, der ligger implicit i Jeppesens “normalt”?

Altsa almindelig enighed: Kun den lille sekst i opadgaende bevagelse er represen-
tativ for Palestrinastil. I de trestemmige satser’* har jeg ud af i alt 29 observerede sek-

24 1 det folgende henvises til Giovanni Pierluigi da PALESTRINA (Th. de Witt, J.N. Rauch, Fr. Espagne,
Fr. Commer & FEX. Haberl, eds.): Werke, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1862-1907 (Bd. VIII-XXIV & XXVI-
XXXII) med romertal fulgt af angivelse af den side, hvor den pigeldende trestemmige sats starter, og
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ster?” da ogsa kun fundet den store sekst fem gange samt en enkelt gang en faldende
sekst.2°

2. Isolerede fjerdedelspar

En systematisk fremstilling af fjerdedelsparrets mulige bevaegelsesformer finder man ikke
hos Jeppesen. Side 88 (Eks. 2A) synes han at tillade drejebevzaegelser ad libitum, men s.
137 strammes der op: “To Fjerdedele ber ikke gerne staa isoleret paa betonet Halvnodes
Plads i takten.” Det relativeres dog hurtigt, og s. 140 gives et eksempel pa tilladt beve-
gelse, nar bare efterfolgende node er en helnode (Eks. 2B). Om ubetonet fjerdedelspar
har Jeppesen ikke meget at sige, heller ikke om Eks. 2C.

Hamburger behandler som nzvnt isolerede fjerdedelspar indgdende i ‘Studien (II)’
(1964-65), hvor Eks. 2C far folgende ord med (s. 83): “Einigermassen verbreitet ist nur
die stufenweise Drehung”?’ I Supplerende bemeerkninger (1966) gives en systematisk frem-
stilling af mulige og umulige bevaegelsesmenstre, og her hedder det om samme eksem-
pel (s. 9): “Hvad angér omvendingen ... treeffes [Eks. 2C] spredtvis.” Eks. 2B behandles
kun i Studien (1956) og far her blot betegnelsen “gut”.

Alvad siger generelt om fjerdedelspar pa tung takttid: “Det tilrades dog at undgé disse
former pa elementert stadium” (s. 36). I behandlingen af fjerdedelspar pa ubetonet
rubricerer han Eks. 2C under de “virkelig almindelige” (s. 35). Hoffding: “To enkelt-
stdende fjerdedele ma kun forekomme pa betonet halvnodes plads, nar de efterfolges
af en overbunden halvnode.” (s. 55). Kort og klart. Eks. 2B vises senere som en undta-
gelse fra reglen om, at opaddrejende sekunder fra betonet til ubetonet ikke er godt.
Eks. 2C kaldes “sjeeldnere” (s. 56).

Eks. 2

A B C

n | |

— 1T 1T > 1T I I I 1|
Hes—1 i 1 - | 1 | —— = =) p —— i
[ NS4 | I 1T | I I T I I 1T e I 1)
o @ - ] o o T T " T T

Jep. 88 Jep.140, Ham.(1956) 22, Ham.(1966) 9,

Al 36, Hoff. 90 AL 35, Hoff. 56

Her er der savel forvirring som klarhed. Alle er enige om Eks. 2B's almindelige forekomst
hos Palestrina. Til gengeld skiller Alvad sig ud i beskrivelsen af Eks. 2C. Da Alvads ek-
sempler i gvrigt, ligesom Hoffdings, synes at veere naermest afskrift af Hamburgers Sup-
plerende bemeerkninger (1966, s. 9) er det nerliggende at antage, at forskellen beror pé

de efterfolgende tal er taktnumre talt fra den trestemmige sats’ begyndelse. Da jeg ikke havde adgang
til denne udgaves Bd. XXV, har jeg i stedet benyttet The complete works of Giovanni Pierluigi da Palestrina,
Edwin E Kalmus, New York u.4., vols. XXXII-XXXV (merket KAL foran bindnummeret).

25 Stigende sma sekster: VIII.37,29; VIII.149,14; X.41,66; X.96,30; X.98,30,(33,34,38); X.74,32; XL.55,3,
(5,8,10,11,13,17); X11.12,3,(4,7,10,12,13); XI1.18,17; XI1.31,16; XI1.70,12; XIIL.55,5; XIV.27,19; XV1.32,50,
52; XXIV.95,15,(37,40,44,47,48); XXVII.18,6; XXVII.42,14; XXVII.101,33,36; XXX.134,29; XXXI1.94,22.

26 Ved denne optelling telles tematiske sekstspring kun én gang. Skulle alle temaindsatser med sekster
teelles med ville det samlede antal sekster na op pa 47. Stor sekst optreeder som aktivt interval i XI.11,12;
XXII1.37,13; KALXXXIIIL.83,20; og som dedt interval, XI.55,20; XXVII.12,14; den faldende sekst fin-
des i XXVII.42,10 (se Eks. 19D).

27  Her lader vi det tyske tale!
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en skrivefejl hos Alvad. I Palestrinas trestemmige satser er jeg hverken stodt pa det al-
mindelige Eks. 2B eller det sjeldne Eks. 2C!

3. Halvnoden som gennemgangsdissonans

Skent disputatsen bruger 83 sider pa emnet (s. 86-169)?® er alt, hvad Jeppesen siger i

Kontrapunkt, egentlig blot: “Dissonans ma kun settes hvis den indferes trinvis og der-

efter forlades trinvis i Indtreedelsesretningen.” (s. 110). Med god grund har Hamburger

syntes, at emnet burde undersoges nermere. P4 baggrund af de iagttagelser, Hambur-
ger gor sig i Studien (1956), kan man inddele gennemgangsdissonanser i tre grupper:

1) Del af tematisk gennemfering (herunder kanonsats), optreder bade i op- og ned-
adgdende bevaegelse (s. 50-51), se Eks. 23F-G.

2) Faldende bevagelse uden tematisk relation. Her ses kun septimgennemgange. De
forekommer altid i forbindelse med kadence med synkopedissonans (s. 54-58), se
Eks. 3.

3) Stigende bevaegelse uden tematisk relation. Her ses kun kvart og formindsket kvint.
Kvart optreder da altid i forbindelse med konsonerende kvart (som sakaldt “para-
sitdissonans”). Formindsket kvint optreder altid i vendingen IV(med terts i bas)-
VII-I (s. 58-60), se Eks. 3.

Hamburger konkluderer: “Bortset fra tematisk bundne undgas steerkere dissonanser [end

kvart og formindsket kvint] fuldsteendigt i stigende beveaegelse.” (s. 62).2

Eks. 3: Tre eksempler fra Hamburger, 1956

XVIIL.6 XVIIL.13 XVIL.27
y . S
y o 2 © 7 fof
%ynv h=d ;’ (@] hat iﬂ i‘l o P — ia P ﬁg

]
rax % (:) é -% ot 77 & 2 s 17} T t
), sSsSs==— Glel— o
; & O

Hamburger, 1956, s. ge‘:nnemgangﬂ Ibid. s.59 formindsket kvint  Ibid. s. lf\?art

("parasitdissonans")

P4 baggrund af denne grundige undersogelse kan det undre, hvor knapt emnet be-
handles i Hamburgers Supplerende bemcerkninger. Her star blot: “Hvad den praktiske
anvendelse af halvnoden som dissonerende gennemgang angar, synes det pa sin plads
her at anbefale et vist mal af tilbageholdenhed, hvor det drejer sig om de sterkere vir-
kende dissonanser - sekund, septim, none og tritonuskvart - iser hvor bevaegelsen er

stigende.” (s. 10).3°

28 Det skal dog retfeerdigvis siges, at Jeppesen efter de forste tyve sider beskaftiger sig naesten udeluk-
kende med fjerdedelsgennemgange i sin disputats.

29  Min oversattelse.
30 Det kan overraske, at tritonuskvarten indlemmes under de skarpe dissonanser. Det er ikke en iagtta-

gelse, der underbygges af undersogelserne i Hamburger: Studien. Praksis viser da ogsa eksempler p3,
at tritonuskvarten behandles som almindelig kvart.
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Alvad noterer: “Gennemgangsdissonans er almindeligst i nedadgdende bevaegelse.”
(s. 27), og “I opadgdende bevaegelse anvendes som gennemgangsdissonans med halvnode-
verdi nasten kun de “blede” dissonanser: ren kvart og formindsket kvint.” (s. 28). Hoftding:
“Man kan ifplge Povl Hamburgers undersegelser af halvhodebevaegelsen hos Palestrina
spore en sterk tendens til at undga for skarpe dissonanser som f.eks. den forstorrede
kvart, den store septim og lille sekund som gennemgangsnoder med halvnodeverdi
navnlig i opadgdende bevagelse.” (s. 48).

Bade Alvad og Hoffding har leest deres Hamburger. I hvert fald de supplerende be-
meerkninger! Det store arbejde fra Studien kender de enten ikke til, eller de synes ikke —
som tilsyneladende heller ikke Hamburger selv - at det herer til i en lerebogssammen-
heng. Men maske burde Alvad og Hoffding endda have formuleret sig endnu skarpere.
Den eneste forekommende halvhodegennemgangsdissonans, der optraeder i de tostem-
mige partier af de trestemmige satser, er nemlig tematisk kvartgennemgang!

4. Synkopedissonans pa ubetonet fjerdedel

Eks. 4

Jeppesen, s.139. Eksempler pa gangbare vendinger
| | |

[ —) > i T T i T n
Hey — e 8 - = o ff
[ })‘V ‘0 F | 1T 2 — T = i}
F—r T
Hoffding, s.50. Eksemplerne er alle vedhaftet et minus

| | |
&= B I | [z - 1
KO —io 2= 3 - i
o " i ! o ® ! I i

Jeppesen: “... synkoperet Fjerdedel [kan] vel dissonere paa ubetonet Halvnodes Plads
i Takten, saavel nedad- som ved opadgaaende Bevagelse.” (s. 139).

Hamburger: “Anbragt i yderstemmer - og dermed overalt i tostemmig sats — er denne
fremgangsmade imidlertid ikke blot kun sparsomt repraesenteret i Palestrinamusikken,
men forekommer praktisk talt alene i forbindelse med kanonisk imitation ...” (s. 11).

Alvad: “Bemeerk, at folgende 2 former for overbindingsdissonans i 2-st sats kun fore-
kommer ved kanonisk stemmeforing ...” (s. 42).

Hoftding: “Hertil ma siges, at et sddant dissonanstilfeelde ifelge Povl Hamburger er
sa sjeldent i 2-stemmig sats hos Palestrina, at kun serlig god stemmeforing kan moti-
vere det. Opadgdende er det endnu sjeldnere, dog kan eksempler (bade nedad- og op-
adgdende) findes ved tet imitation” (s. 50).

Her er der ikke blot tale om en uklarhed fra Jeppesens side. Der korrigeres. Ham-
burgerflgjen gar direkte i rette med Jeppesen. Man kan undre sig over, at Hoffding, hvis
pedagogik tager udgangspunkt i udarbejdelsen af kanons, ikke, som Alvad, omtaler de
muligheder det indeberer. I stedet dbner han - ulig savel Hamburger som Alvad - for
muligheden for at lade “serlig god stemmeforing” motivere den ubetonede synkope-
dissonans. Spergsmaélet er imidlertid hvor han har det fra?’! Skal det ses som et forsog
pa trods alt at rehabilitere Jeppesen?

31 Iagttagelsen stammer i hvert fald ikke fra Hamburgers undersogelser i ‘Studien (II)" (1964-65). Her

MUSIK & FORSKNING 30 - 2005 — © DEPARTMENT OF MUSICOLOGY, UNIVERSITY OF COPENHAGEN



Efter Dissonansen 99

I Palestrinas trestemmige satser forekommer intetsteds synkopedissonans pa ubetonet
fjerdedel.

5. Portamento

I omtalen af portamento’et finder vi endnu en af de beskrivelser, hvor man kan komme
helt i tvivl om, hvorvidt det er Jeppesen eller Palestrina, der taler: “Serlig bledt og or-
ganisk virker Portamentoet, naar det settes umiddelbart foran den med Ottendedele
udsmykkede Synkopedissonans ...” (s. 142, se Eks. 5B). Jeppesen forteller, hvad der
er bledt og organisk, men giver i sin beskrivelse af portamento’et>? ingen besked om
dets betoningsmesige forhold.

Hamburger: “Endelig bor det bemarkes, at medens portamentoet endnu ved det 16.
arh.s begyndelse lod sig anvende foran betonet taktdel ..., er denne i sin virkning noget
pagdende fremgangsmade helt forsaget i Palestrinamusikken, der siledes kun kender
til det blodere, mere elastiske, til ubetonet taktdel forte portamento.” (s. 7). Ja, ogsd
Hamburger forsager til tider at suggerere leeseren: noget er pagaende, andet elastisk!

Alvad folger Jeppesens beskrivelse** med tilfojelse af den taktmaeessige placering (s. 38).

Efter en tilsvarende formulering bringer Hoffding (s. 51) imidlertid en veesentlig op-
stramning af Jeppesen: “Denne vending anvendes mest som slutningsvending og ofte
- som her - med 2 bindingsdissonanser umiddelbart efter hinanden, hvor den forste
har almindeligt portamento og den anden udsmykket portamento (udsmykket med 2
ottendedele) som i tilfeeldet ) [Eks. 5B]. Denne slutningsvending er lige s typisk og
almindelig som D7-T inden for harmonileren .... ” Det er ikke bare serligt bladt at
lade vendingen fortsatte til synkopedissonans. Det er sidan, den oftest forekommer!

Eksempler fra Hoffding, s. 51 og (5C)s. 121. I Eks. B ses vendingen beskrevet af Jeppesen som "serlig bledt".

Om portamentobevaegelsens dissonansforhold siger Jeppesen: “Det gor ... ingen For-
skel om den dissonerer eller ej ...” (s. 142). Ikke bare den overbundne tone, men ogsa
den efterfolgende, kan dissonere. Hamburger gar pa dette punkt ikke i rette med Jeppe-
sen, han omtaler det overhovedet ikke. Og det gor Hoffding og Alvad interessant nok
heller ikke. Om end Heffding (s. 121, eks. 145b) - muligvis uforvarende — meddeler
et ukommenteret eksempel pd portamento, hvor den anticiperende tone rent faktisk
dissonerer (se Eks. 5C).

anferer Hamburger at have set kun fire eksempler pa dissonans med stigende oplesning (s. 72), hvoraf
de tre var kanoniske, og i alt 20 eksempler pd dissonans med faldende oplesning (s. 74). Hamburger
skonner, at 20 eksempler ud af Palestrinas samlede produktion ikke kvalificerer vendingen som ty-
pisk for Palestrinastil.

32 Portamento’et omtales forste gang i Jeppesen: Kontrapunkt, s. 92.

33 Beskrivelsen i Jeppesen: Kontrapunkt, s. 92, der ikke er medtaget her.
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Som det var tilfeldet med isolerede fjerdedelspar og gennemgangsdissonanser har
den rytmiske placering af portamentoet ikke haft Jeppesens opmeerksomhed. Han har
i hvert fald ikke preciseret, hvad der var geengs. Hamburger korrigerer og Hoffding og
Alvad felger Hamburger. Dog tilfgjer Hoffding igen - som ved punkt 1 - en selvsten-
dig uddybning.

Portamento’et hos Palestrina bliver nedenfor emne for en nermere undersogelse og
skal derfor ikke uddybes her. Kun er det verd at nevne, at det pagdende, uelastiske
portamento foran betonet taktslag kan observeres i hvert fald ét sted i trestemmig sats:
Missa Ave Maria, “Crucifixus”, takt 9 (XVI.11,9).

6. Dissonans- og oplegsningssamklang
Her er alle tilsyneladende enige. Jeppesen udtrykker sig med vanlig sans for de eksiste-
rende undtagelser: “Dissonans maa normalt kun opleses til ufuldkommen Konsonans.”
(s. 128). Altsd: “normalt kun”. Til gengeld tages Palestrina og hele hans samtid ublu
til indteegt for efterfolgende setning: “Man gnskede nemlig efter Dissonans at hore en
virkelig fyldig Velklang ...".3* Som dissonansklange kan man “... med Kontrapunktet i
overstemmen ... benytte Septim og Kvart ..., og med Kontrapunktet under ... Sekund og
None”. I Palestrinastil (1923) siges det skarpere: “Den forst. Kvint ses derimod ligesaalidt
som de gvrige forst. og form. Intervaller som Synkopedissonans hos Palestrina.” (s. 249).

Til dette har Hamburger intet at tilfoje. Alvad og Heffding holder sig til disputat-
sens Jeppesen. Alvad: “Da oplosningskonsonansen kun kan vere terts eller sext, kan i over-
stemmen den dissonerende tone kun veere septim eller kvart til modstemmen. 1 understem-
men kan den dissonerende tone kun vere sekund eller none til modstemmen.” (s. 29).
Hoftding: “... dissonansen skal viderefores (oplases) trinvis nedad til enten terts eller
sekst (aldrig til kvint eller oktav). Forsterrede og formindskede intervaller benyttes ikke som
bindingsdissonans.” (s. 36). Hvor Alvad - og Jeppesen i sin Kontrapunkt - ikke eksplicit
udtaler sig om kvartens beskaffenhed, efterlader Hoffding ingen tvivl: Forsterrede og
formindskede intervaller kan ikke bruges som dissonanser. Og kvint og oktav kan ikke
bruges som oplesningsintervaller!

Ogsa dette emne undersoges nermere i det folgende. Det skal dog allerede nu naev-
nes, at tritonus optreder som synkopedissonans minimum 19 gange.

7. Oplesningstonens varighed

I sin disputats behandler Jeppesen spgrgsmalet om oplesningstonen s. 255-70. Det er
dog snarere de forskellige muligheder for viderebeveagelse end selve dens varighed, der
er genstand for hans opmarksomhed. Regler for varigheden ekspliciteres da heller ikke i
Kontrapunkt. Hamburger indferer derfor i sine Supplerende bemeerkninger en regelformu-
lering: “... oplesningstonen selv kan dog vere kortere end halvnoden” (s. 10) efter-
fulgt af et illustrerende nodeeksempel (se Eks. 6). Hoffding felger troligt Hamburger:
“Indferelsen af to fjerdedele som underdeling af halvhoden medferer, at oplesnings-
tonen efter en overbundet dissonerende halvnode kan vere en fjerdedel.” (s. 57).

34 Teksten fortsztter: “folgelig oplaste man helst til Terts, Sekst, Decim og desl., derimod ikke geerne til
de “tomme” Kvinter eller Oktaver.” Jeppesen folger her bl.a. tidens teoretikere.
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Eks. 6
Hamburger eks. 24, s. 10 Hoffding eks. 60, s.57
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Alvad skiller sig ud! 1 sin beskrivelse af synkopedissonansens oplesning fremgar det s. 29,
at dissonansen “opleses trinvis nedad til let halvhode”. Men, skriver han senere s. 42,
dog “kan den “normale” halvnode-overbindingsdissonans ornamenteres, iser i slutnings-
dannelser.” Udover ornamentering ved portamento gives en reekke eksempler, der verbalt
beskrives siledes: “Den overbundne stemme kan forsynes med nedadgdende drejning
i fjerdedele eller ottendedele ..., evt. i forbindelse med portamento.” (s. 42).

Eksempler fra Alvad s. 42

Med andre ord: Stik imod Hamburgers og Hoffdings angivelser (se Eks. 6) proklamerer
Alvad, at en oplesningstone af kun fjerdedels varighed skal optreede som en drejebevee-
gelse! Kun fire steder i de trestemmige satser optreder en oplasningstone af fjerdedels
varighed ikke som drejebevaegelse. Mere om det nedenfor.

Sammenfatning af de syv punkter

Man kan sige, at Jeppesen gennemgaende er vag i sine regelset. De mest praecise regler —
punkterne 1 og 6 - relativeres af et “normalt”, punkterne 2 og 7 udtrykker Jeppesen
egentlig ingen mening om (bortset fra Eks. 2B!), i punkt 4 er Jeppesen tydelig og sikker
- men siges imod, punkt 3 regelgives mangelfuldt, og de rytmiske aspekter af punkt 5
svaever ogsd i det uvisse.

Man bemerker, at de tre af Jeppesens svage punkter har med det rytmiske at gore:
Hvilke bevagelser, der placeres hvor i takten eller hvilken varighed, de kunne have, var
ikke det, der la i hans hovedundersogelses fokus. Det gjorde derimod dissonansbehand-
lingen! Og her viste hans undersogelser en si stor rigdom, at han f.eks. vidste, at dis-
sonanser til tider kunne opleses til fuldkomne konsonanser, at der eksisterede tilfelde
af synkopedissonans af fjerdedels varighed pd ubetonet slag — og hvorvidt han i forbi-
farten har bemerket et par store sekster, eller om han ville undlade at stille sig skrasikker
pa et omrade, der 14 i periferien af hans undersogelser, er et spargsmal, jeg vil overlade
til andre at besvare.

I lyset af de efterfolgende lerebeger kunne man indvende, at Jeppesen i hojere grad
skulle have vagtet ofte forekommende vendinger overfor sjeldnere, og at hans indfelende
sprog lidt for ofte gav smuthuller til stilfremmede lasningsforslag. Men som et pioner-
verk indenfor omradet imponerer Kontrapunkt i det store hele stadig den dag i dag.

Hamburgers undersogelser og korrektioner supplerer pa fineste vis Jeppesens arbejde
og foranledigede tilmed to nye lezerebeger, der holdt sig teet op af den korrigerende mester.
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Med hensyn til punkterne 1-6 skriver Hoffding og Alvad, med sma individuelle for-
skelle, nermest af efter Hamburger. Hoffding preeciserer pa tre punkter som den ene-
ste: 1) Stor sekst kan optrede efter dodt interval.>> 2) Portamento’et ligger oftest ved
slutningsdannelser, og dets videreforsel til synkopedissonans akvivaleres med dur-mol-
musikkens dominant-tonika relation. 3) Forstarrede og formindskede intervaller op-
treeder ikke som synkopedissonanser. Alvad skiller sig ud pé to punkter: Det forste —
punkt 2 - rubriceredes som en sandsynlig fejlskrivning. Det andet er neermest revolu-
tionerende. Han siger sin leeremester, omréadets autoritet*® ret imod: Oplgsningstonen
skal dreje tilbage, hvis den kun har fjerdedels varighed!

I forordet takkes Hamburger for at have lest korrektur. Om han har overset de to
divergerende punkter, eller om han maske indrommer en evt. rigtighed vides ikke. Aret
efter udkommer Hoffdings bog, som pa begge disse omréader folger Hamburgers Sup-
plerende bemerkninger og ikke Alvad i sine regelszt.

Efter disse sammenligninger er det store spergsmal selvfolgelig: Hvad er rigtigt? Hvad
skal vi tro om Palestrinas praksis?

Sporgsmadlet til teksten!

Jeppesens ledetrdd for undersogelsen af Palestrinas stil var spergsmalet om dissonans-
behandling. Dette spergsmal har som en lommelygte oplyst Palestrinas musik og mu-
liggjort betydelige opdagelser. Gennem disse undersggelser har Jeppesen opbygget en
stilfornemmelse, en rekke forventninger til hvad Palestrina matte gore hvornér og hvor-
dan, ogsa for omrader, der ikke har veret specifikt i segelyset. Pa den stilfornemmelse
skrev Jeppesen sin leerebog. At en sddan stilfornemmelse har sine begrensninger ses af
Hamburgers efterfolgende undersogelser. Disse viste, at ikke alle Jeppesens forventninger
til Palestrina blev indfriet.

Hamburgers undersagelser gav ogsa ham en sikker stilfornemmelse. Det er denne,
der spiller ind, nér visse bevaegelser beskrives som licenser i forhold til “det alminde-
lige”, eller nar det skal afgores hvilke oplysninger, der métte vere relevante at tage med i
de Supplerende bemeerkninger. Og det er den, der har tilladt Hamburger at regelgive pa
et omrade, han ret beset ikke havde rettet sin lygte mod: Oplesningstonens varighed. Det
omrade var nemlig ikke indeholdt i undersegelserne i hverken Studien (1956) eller ‘Stu-
dien (I1)" (1965).

Et andet sporgsmal

I min beskeaftigelse med Palestrinstil har jeg haft et andet spergsmél som lygte. Nemlig
sporgsmalet om oplesningstonens varighed og videreforsel. Hvem har ret, Alvad eller
Hamburger/Hoffding? For at fa et endegyldigt svar har jeg undersogt det omrade, der
har veret relevant for min undervisning, nemlig Palestrinas trestemmige satser.

35 Begrebet ‘dodt interval’ behandles i ovrigt ikke andre steder. Der mangler rent faktisk regelsat for

forholdet mellem to toner pé hver sin side af en pause.
36 Ogdeter i Alvads optik utvivlsomt Hamburger.
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[ forhold til Palestrinas samlede veerker udger de en begreenset mengde. Denne be-
grensede mengde fremstar imidlertid - i hvert fald hvad angar messesatserne - ifplge
Niels Martin Jensen som en samlet storrelse. Jensen argumenterer i sin artikel nemlig
bl.a. for, at disse satser har en szrlig status: “... messens triosatser hos Palestrina frem-
treeder med en ikke ringe grad af selvhevdelse i forhold til de evrige messesatser og
med en ganske maerkbar @stetisk funktion i den liturgiske ssammenhang.”3” Da de tre-
stemmige satser, der findes i — primert — Palestrinas Magnificat-udsettelser og hymner,
udviser samme karakteristika som de trestemmige messesatser, synes det rigtigst at lade
en underspgelse omfatte det samlede korpus af trestemmige satser, og herigennem fa
et samlet indblik i Palestrinas trestemmige praksis. I den grad denne praksis afviger fra
leerebogsfremstillinger, kan man alt efter temperament se det som indicium for at un-
derspge Palestrinas samlede verker nok engang eller som indicium pa behovet for et
selvstendigt regelset for trestemmighed, ligesom der er for tostemmighed.

Af trestemmige satser er der:

69 messesatser,>®

22 Magnificat-satser,*

19 hymnesatser,*

9 satser fra Lamentationerne,*!

29 satser fra Responsorierne,*?

3 satser fra Cantiones Sacrae,*® og

2 madrigaler.*

I alt 153 satser, hvoraf de 32%° enten er meget korte eller homofone.

Undersagelsen henledte opmarksomheden pa flere andre spargsmal end de, som foku-

seringen pd dissonansen bragte for dagen. Af disse vil jeg komme nermere ind pa to:

1. Spergsmdlet om portamento’ets tilknytning til efterfolgende synkopedissonans (i for-
leengelse af Hoffdings betragtninger), herunder dissonanstyper og oplesningsinter-
valler.

2. Spergsmalet om gennemgangsdissonansers fortsettelse (i forleengelse af Hamburgers
betragtninger), herunder kadencens dissonansmuligheder.

Resultatet af disse undersogelser giver anledning til dels betragtninger angdende syn-

kopedissonansens funktion og dels om beskrivelse af personalstil generelt. Og til en

forsigtig kommentar til redaktionelle fortegn.

37 Jensen: Tema, imitation og tematisk arbejde’, s. 19.

38 Fordelt pa 20 “Crucifixus”-satser, 17 “Pleni sunt”-satser, 28 “Benedictus”-satser og 4 andre.

39 Heraf 9 “Anima mea”, og 13 “Et exsultavit” fordelt pé teksterne: “Et misericordia” (4), “Suscepit Israel”
(1), “Deposuit potentes” (3), “Fecit potentiam” (4), “Esurientes” (6) og “Sicut locutus” (4). Alle i
Palestrina: Werke, Bd. XXVII.

40 14 fra Palestrina: Werke, Bd. VIII, 1 fra Bd. XXX, 3 fra Bd. XXXI og 1 fra Bd. XXXII.

41 Da jeg ikke havde adgang til Palestrina: Werke, Bd. XXV, har jeg taget Lamentationerne fra Edwin F.
Kalmus’ udgave af Palestrinas samlede verker, KALXXXII-XXXV.

42  Palestrina: Werke, Bd. XXXI og XXXII.

43 Ibid., Bd. XXX.

44  Ibid., Bd. XXVIIL

45  Primaert responsorierne og madrigalerne.
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Oplosningstonens varighed — igen

[ Palestrina: Werke, Bd. XXVII.12,14%¢ (se Eks. 8) ses et eksempel fra en af Palestrinas
Magnificat-satser. Her oplases en synkopedissonans med en trinvis faldende fjerdedels-
bevagelse, precis som Hamburger og Hoffding har foreskrevet det (se Eks. 6 ovenfor).
Der findes ogsa eksempler pd andre mere fantasifulde fjerdedelsviderefarsler af oplas-
ningstonen i satserne X.20,34 og XI1.31,32 (Eks. 8):

Eks.8

Magnificat Anima mea Ecce Sacerdos magnus Primi toni

Et misericordia XXVII.12,14 Pleni sunt  X.20,26 Domine Fili unigenite XII.31,32
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Men der er kun disse tre eksempler!*? I hele Palestrinas trestemmige produktion er det
kun her, at en synkopedissonans oplases til en fjerdedelsfolge, som ikke er led i en
drejebevegelse. I de to sidste af Eks. 8's eksempler er denne manglende tilbagedrejning
tilmed serlig bemerkelsesverdig, da den er udtryk for en specifik kompositorisk hen-
sigt. I begge tilfelde er fjerdedelsbevagelsen nemlig del af satsens tema. I Missa Primi
Toni (se Eks. 8A) indgar bevagelsen i afsnittets afsluttende kadence, som et komposi-
torisk trumfkort efter en lidt vegeterende passage.

Eks. 8A
Missa Primi Toni
A XI1.31,28 - fra temaets 2. gennemforing Fema
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Kulmination:
Tema som oplesningsbevagelse

46 Bemerk en forskel i henvisninger i forhold til Jeppesens og Hamburgers angivelser: Romertal angiver
bind efterfulgt af sidetal og derefter taktnummer (og ingen henvisning til system pd siden). Taktnummer
er talt fra satsens begyndelse, og det er ogsa altid satsens begyndelsesside sidetal refererer til, uanset
om den angivne takt eventuelt befinder sig pd en folgende side.

47  Hvoraf den midterste optraeder to gange, se Eks. 8B.
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I Missa Ecce Sacerdos (Eks. 8B) optraeder et tema med en noget speciel fjerdedelsbevzegelse.

I samtlige de trestemmige satser optreeder den kun dette ene sted. Denne bevagelse

benyttes da som variant til to ellers standardiserede bevaegelser:

1) Dissonansoplesning med fjerdedelsbevaegelse. Bevagelsen fremstar mest af alt som
variation af anticipationsoplesning.

2) Gennemgangsdissonans med springende viderefgrsel. En variation af den sakaldte
cambiata-bevegelse.

Eks. 8B

Missa Ecce Sacerdos magnus
X.20,25 - fra 3. stemmes indsats

N Tema Temadel som oplesningsbevagelse ‘
T , E— , ,
yan i 1 i —— T 1 i ] — T
97 P e e .
- B ~—1+ .
P rerr|l T TP o Or 7 F
| | o 2. gennemforing: 2
) ] o —7T ] — - = i
— - 1 i “ — —
! Cam‘t;iata ! L—
Tema
29 Tema Tema
/) | —
7 — T+ f |
%v“ .} P J = 7 P=y — = i = 22 =% ® o o e
- a = o g —
gl f 7 £ e, e  lo p £ F |PeE  ec
I'. I I } I I } i } } i } } I I I I I } }
|
Temadel som oplesningsbevagelse
33 Temadel som variant af Cambiata
—_—_ T ——
= ! ! ! e e — : !
o I I S IR PN
> . rr|rr
(> i 1 = — 7 & £ = 7=
— : 3 i i 1 i i ‘ —
T

I samtlige andre trestemmige satser oplases synkopedissonans pé én af nedenstdende
mader (Eks. 9 A-F):

Eks. 9A-F
A B Portamento C Underdelt portamento
H | | | | | [ ] | | [ ™ | |
V77 T =4 || ] T = 77 T = i1}
o) © ©

I I N B ... I | A I [ !

Dette tyder p4, at Alvad havde set rigtigt. En fjerdedelsbevaegelse skal efter synkopedisso-
nans optrede som en drejebevagelse. En regelformulering kunne tage sig saledes ud:
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Synkopedissonansen kan oplases pa tre mader: 1) Til halvnode pa felgende ubetonet
(9A). 2) Med anticipation® af folgende ubetonede halvnode (9B) - anticipationen (9C)
savel som oplesningen (9D) kan underdeles. 3) Med underdeling og dermed udskudt
oplesning til folgende betonet slag (9E) - den udskudte oplesning kan vere af fjerde-
dels varighed (9F).*° Synkopedissonansens oplesningstone skal i alle tilfelde have mini-
mum en halvnodes varighed. - Ved underdelingerne 9D og 9F anses dette krav imede-
kommet som additionen af de to gange oplaesningstone i fjerdedels varighed.

Et monster

Mens undersggelsen af oplesningstonens varighed ikke gav anledning til yderligere re-
fleksioner omkring oplgsningerne 1 og 3, blev min opmerksomhed fanget af et tilsyne-
ladende meonster i Palestrinas brug af oplesning 2, de anticiperende portamento’er.
Nermere bestemt oplesningen vist i Eks. 9B, altsa anticipationer uden underdelinger.>
Hoffding angav i forleengelse af Jeppesen, at anticipation efterfulgt af betoningsdisso-
nans med underdeling var serligt fremherskende i stilen. Men hvad sa med efterfol-
gende betoningsdissonans uden underdeling, som jeg faktisk sd langt flere af? Skulle
det sd ses som stilfremmede elementer? Det endelig spargsmél blev: Hvor ofte og i hvilke
situationer efterfolges oplesning i Eks. 9B af synkopedissonans, og er fortsettelsen til
synkopedissonans en reaktion pa portamentobevaegelsen alene, eller kun pa porta-
mentobevagelsen som oplesning af synkopedissonans. Denne nye lygte forarsagede et
seerskilt studium.

Anticipation: De torre tal

Anticipationer optreeder i 102 af de 153 trestemmige satser. Af satser uden anticipatio-
ner er der 10 messesatser, 6 magnificatsatser og 1 hymnesats. Storstedelen af de anticipa-
tionslgse satser findes blandt responsorierne, Cantiones sacrae, madrigalerne og lamen-
tationerne. Der forekommer ialt 308°2 anticipationer i disse 102 satser. De fordeler sig
pa satserne med mellem en og (i to tilfelde) ni anticipationer pr. sats. Da der fore-
kommer andre typer anticipationer uden underdelt oplesning end Eks. 9B viser, er en
forste sortering pakraevet. Her foreslas en inddeling i tre hovedgrupper:

1) Anticipationer efter forudgiende fjerdedelsbeveaegelse: 15.>3

48 1 Eks. 9 kaldet “portamento” i forlengelse af den eksisterende danske litteraturs terminologi. Da dette
portamento her netop fungerer som forudgribelse af dissonanstonen, finder jeg imidlertid termen
“anticipation” mere preecis.

49 I min undervisning opererer jeg med de padagogisk tenkte formuleringer: “Til tiden”, “For tidligt”
(med to varianter [= Eks. 9C-D]), “For sent” (med én variant, Eks. 9F).

50 Forekomster af Eks. 9C og 9D er udeladt fra undersogelsen, da der ikke synes at veere samme krav til
videreforslen her. Men det kan vere min “stilfornemmelse” spiller mig et puds.

51 “Anticipation” bliver herfra foretrukket som benzvnelse frem for “portamento”.

52 Jeg kan have overset nogle, men der er i hvert fald ikke feerre!

53 VIIL.37,32; VIII.71,11; X.125,16; X.125,37; XII.31,18; XII.121,35; XIII.40,16; XV.71,38; XVII.11,41;
XVIIIL.11,14; XIX.18,16; XIX.34,25; XXI.11,6; XXXII.26,42; XXXII.106,3.
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2) Anticipationer efter overbunden halvnode, der fortsatter i enten halvnode-
bevegelse eller til konsonerende helnode: 46 (30+16).%*

3) Anticipationer, der bevager sig fra overbunden halvnode til synkopedisso-
nans: 247.

Gruppe 1 har jeg valgt at se helt bort fra da den udger langt under en procentdel af det
samlede materiale og i sin bevaegelse har et ganske andet udtryk end bevagelsen efter
overbunden halvnode. Gruppe 2 falder i forste omgang ogsa bort, da de ikke viderefo-
res til synkopedissonans. Den sidste store gruppe 3, vi kan kalde den AS (Anticipation
til Synkope), har derimod interesse. Den kan igen inddeles i:

A) Anticipationer efter konsonerende overbundet halvnode: 50.>
B) Anticipationer som opl@sning af synkopedissonans (Eks. 9B): 197.

Tet pa to tredjedel af Palestrinas anticipationer i trestemmig sats bevaeger sig altsd fra
synkopedissonans til synkopedissonans. Dissonanserne, der indgar i AS-B, optraeder i
forskellige former:

1) Kuvartforudhold. 1 trestemmig sats ses som tredje stemme i et kvartforudhold

terts (4/3), kvint (4/5), sekst (4/6), i et enkelt tilfelde septim (4/7) samt i to
tilfeelde oktav, altsa bastonefordobling. Eks. 10 viser de forskellige former:

Eks.10

Ad preces nostras - Tu nobis Sanctorum meritis - Crucifixus Ad Fugam -Benedictus
VIII.33,18 XVI.32,45 X1.67,6

9 /J I I 1 I I I I

7 T T ¥ ¥ F & O =i (7

D— — ] £ \

o Z (¥ & = > 3= f [ r r 4 \ \ ‘\\ \

J e\ o be \ e |= o
o) 7 AV (@] I =\ = (@] I \
I= — 1 \
\ \ v

Med terts ("4/3") Med kvint ("4/5") Med sekst ("4/6")

Magnificat Primi Toni - Et misericordia Magnificat Primi Toni - Et misericordia

XXVII.2,16 XXVII.2,20
a— o S — — =
7 ‘}) » htl n [‘; G. Py ~
o T trir r i == rrrr
- - o o o - (b)g' Q - o
Sy —— i — i i i
7 ‘}) T 1 I \ I [‘; T T I
Med septim ("4/7") Med oktav

Fortszttelse til konsonerende helnode: X.20,32; X.22,23; X.71,30; X.98,27; X1.67,10; XII, XI1.60,12;
XI1.121,42; XIV.23,10; XIV.27,25; XVI.55,4; XVII.11,42; XIX.18,25; XIX.18,28; XX.17,25; XXIV.9,42;
XXXII.95,13. Fortsattelse til halvnode: VIII.15,23; VII.20,14; VII.33,24; VII.71,4; VI.94,11; X.20,9;
X.96,3; X:96,4; X.98,35, X.98,38; X.67,12; X.67,14; X.67,16; XII.18,6; XII.31,31; XII.38,51; XIII.24,5;
XIV.23,20; XIV.27,5; XIV.27,8; XIV.49,5; XV1.32,25; XVI.32,26; XXIII.13,40; XXVII.4,6; XXVII.4,6;
XXVII.27,23; XXVII.60,16; XXXII.26,39; XXXII.26,51.

VIII.15,5; VIII.15,20; VIII1.24,16; VII1.67,30; VIII.159,14; X.20,32; X.20,39; X.48,27; X.65,25; X.71,17;
X.98,31; X1.9,32; X1.9,44; X1.67,8, XII1.12,23; XI1.20,27; XII1.38,7; XI1.129,28; XIII.10,13; XIV.62,8;
XIV.62,12; XV.31,17; XV.71,10; XV.71,12; XVI.11,17; XVI.38,34; XVI.55,22; XX.17,20; XX.17,27;
XXI.11,44; XXI.11,50; XXI.30,28; XXI.34,4; XXI1.34,13; XXIII.13,17; XXIII.37,11; XXIV.9,36; XXIV.9,39;

55
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2) Tilfojet sekst. En dur- eller mol-treklang med en tilfojet stor eller lille sekst (Eks.
11A).

3) Septim/sekundforudhold. De stir sammen, da en sekund her betragtes som om-
vendingen af en septim (Eks. 11 B-C).

4) Noneforudhold. Defineret af en sekundbevagelse, der i mindst et af stemme-
parrene opleses til prim eller oktav.

Eks. 11
Primi toni - Benedictus Quem dicunt homines
X11.44,9 XVIIL.11,6 - Crucifixus
0. | 1 R 1 1 |
g\ Hh F () = | I I =i ()
L e 7~ %o T o Z [ ——— —
D | | | T | | [ f
o 2 £
i I i i = - - ©
75 | ; i

A, Tilfejet sekst (lille sekst!) - viderefores til 4/5

B Septim til septim.

Ecce sacerdos Magnus
X.22,6 - Benedictus

Ecce sacerdos Magnus
X.22,33 - Benedictus

H | | | | | | |
s — S, e — o e =i
SEs —— —F f i f cr [f i

o g5 2 g °
) i i i i —
7
C sekund til 4/5 D None til 4/5

5) “Septim i bassen”. En akkordstruktur, der i teet beliggenhed bestér af sekund-+terts.
Her optraeder to dissonanser pa samme tid: Et sekundinterval mellem de to
nederste toner og et kvartinterval mellem nederste og overste tone. Hvilken
tone, der behandles som dissonans, afhaenger af hvilken af stemmerne, der
indtreeder pa betonet slag. Det medferer at sekunden enten kan opleses til
terts som almindelige sekunddissonanser, mens kvarten ignoreres, (Eks. 12X)
eller sekunden kan opleses til prim som en none, samtidigt med at kvarten
opleses til terts (Eks. 12Y).

Eks.12
Aspice Domine - Pleni sunt De Feria - Benedictus Libera me - Tremens factus sum
A X1.89,9 XI1.70,28 XXXI.21,9
b 4 r=y . I i j i i e B
b= 4 I T y y I I I I I I T
o oz, ] g2 2 @ ITece s
e G rme (T o
h X Y T ﬁf 7z rr D’F
7 t e —— — I ——— ] e & (o) ©
b ez les AP~
AN o® = M= = 1T T T I I I
D) T ‘T ‘ ‘ L
. Eksempel pé kader af anticipationer:
Som sekunddissonans: A forberedes og opleses Septim til sekund i bas til septim.

Som kvart og nonedissonans: D og E forberedes og opleses

Kategori 5’s to versioner af dissonans benzvnes herefter 5X og 5Y analogt med frem-
stillingen i Eks. 12.

XXVIL8,14; XXVII.33,14; XXVII.42,18; XXVIIL.65,4; XXVII.207,29; XXVII.246,5; XXX.134,6; XXXI.20,9;
XXXI.20,11; XXXII.26,13; XXXII.44,26; XXXII.44,30.
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Kategori 1's forskellige tredjestemmer skeres over en kam i undersogelsen.>® Kvar-
ten i kategori 1 optreder bide som ren kvart og som forsterret kvart. Som forstorret
kvart ses den 19 tilfelde. I tre>” af de 19 tilfeelde skyldes den forsterrede kvart - hvis
man skal tro udgiveren - Palestrinas indferelse af et lgst fortegn i bassen. Hvis man
derudover mod sedvane skulle godtage de benyttede Palestrina-udgavers forslag til ind-
seettelse af lase b'er, ville man fa yderligere 23 tilfeelde af synkopedissonans med for-
storret kvart. Det interessante i dette tilfzelde er, at alle de melodiske situationer, der
har givet anledning til redakterernes fortegnsforslag - med deraf folgende forstorrede
kvarter som synkopedissonans — med en enkelt undtagelse kun opstar i forbindelse med
anticiperende oplesning! Af de 82 kvartforudhold, der oplases anticiperende i trestem-
mig sats optreder - hvis de redaktionelle fortegn telles med - altsd 43 af dem med
forstorret kvart, et interval, der ifolge leerebogerne ikke kan forekomme som synkope-
dissonans.>® I nedenstdende telling behandles ren og forsterret kvart som blot en kvart.
Spergsmilet om den forstorrede kvart vendes der tilbage til senere.

Kategori 3 inddeles i septimdissonans, 3X, og sekunddissonans, 3Y. Undersegelsen
viser, at de to synkopedissonanser i gruppe AS-B ikke folger hinanden vilkérligt. De
grupperer sig i afgreensede monstre. Nedenfor skitseres dissonansparrenes folgemulig-
heder. Ved gruppens anden synkopedissonans skelnes ved kvartdissonans mellem kvart
med terts, med kvint eller med sekst: 4/3, 4/5 og 4/6.

Anticipation Efterfolgende diss. Antal forekomster>
Kat. 1, Kvart Kat. 1 (4/5) 77
Kat. 1 Kat. 1 (4/6) 1
Kat. 1 Kat. 2, Tilfojet sekst 4
Kat. 2, Tilfojet sekst Kat. 1 (4/5) 6
Kat. 2 Kat. 2 2
Kat. 3X, Septim Kat. 1 (4/5) 11
Kat. 3X Kat. 1 (4/6) 2
Kat. 3X Kat. 3X 22
Kat. 3X Kat. 5Y 1
Kat. 3Y, Sekund Kat. 1 (4/5) 10
Kat. 3Y Kat. 2 1
Kat. 3Y Kat. 3Y 6
Kat. 4, None Kat. 1 (4/5) 41
Kat. 4 Kat. 3X 1
Kat. 5X, Sekund+terts ~ Kat. 1 (4/5) 2
Kat. 5Y Kat. 1 (4/5) 9
Kat. 5Y Kat. 3X 1

56 De forskellige typer udspecificeres dog i note 59.
57 VIIL.67,11; XI1.31,40; og XVI.11,17.
58 Se efterfolgende note for precise henvisninger.
59 Dissonansforbindelser. I nedenstdende har jeg forsogsvis taget hensyn til de redaktionelle b'er. Det
har medfoert en inddeling af kvartforudhold i to grupper: 1X: ren kvart, 1Y: forsterret kvart (tritonus):
1X-1X (4/5, kvart+terts): VIIL.33,18; X.71,11; X11.121,42; XIII.10,11; XXI.11,48; (kvart+kvint): VIIL.20,24;
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Denne opstilling viser flere ting af interesse:

1) Som dissonans efter anticipation ses fortrinsvis 4/5-forudhold (154 ud af 197).

2) Som dissonans efter anticipation ses aldrig Kat. 1 (4/3), Kat. 4, eller Kat. 5.%°

3) Kun i to tilfzelde efterfolges andet end en septim af en septim (23 ud af 25).

4) Septimer fortsettes som det eneste interval ikke fortrinsvis til 4/5 men derimod til
septim (23 ud af 36).

Af disse informationer udtrykkes punkt 2) mest kategorisk. Dissonanserne Kat. 1 (3/
4), 1Y, 4 og 5 optreder i listen ikke et eneste sted uden anticipation. Det rejser sporgs-
malet om disse dissonanstyper overhovedet kan iagttages uden anticipation noget sted
i de trestemmige satser.

VIIL.24,8; VIII.159,20; X.22,12; X.71,11; X1.67,19; XII.60,8; XIII.103,15; XIV.10,18; XVI.32,45; XXII1.43,22;
XXIV.95,9; XXIV.95,18; KALXXXII.49,32; (4/6, kvart+sekst): VIII.15,5; VIII.107,6; X.20,39; X.22,9;
X.22,25; X.65,53; X.73,36; X.73,42; X.96,8; X1.55,15; XI1.67,6; XII1.24,15; XV1.32,21; XIX.8,12; XVIII.11,50;
XXIV.14,9; KALXXXIII.98,17; KALXXXV.227,15.

1-2: XI1.30,34; XXVI1.248,26.
Nedenfor angiver et udrdbstegn (!), at tritonusintervallet er sat af Palestrina og ikke skyldes et redak-
tionelt fortegn.

1Y-1X (4/5, tritonus+terts): VIII.15,21; VIIL.67,11(!); X1.9,49; XI1.12,19; XXVII.248,33(!); (tritonus,
tostemmig): XI1.67,4; X1.67,17; (tritonus+kvint): X.98,46(!); X1.9,10; XI1.31,40(!); XI1.44,14; XXVII.2,20;
XXVIL48,20; XXXIL.99,10(1); (tritonus+sekst): X.41,39(1); X.73,30; X1.9,24; X1.9,54; X1.30,13(1); XI1.12,9(!);
XI1.12,49; XI1.18,17; X11.20,40(1); XI1.31,11; XI1.38,36(!); XI1.70,18(1); XIV.27,8; XV.37,19; XV.37,28;
XVIL11,17(1); XVI.55,7; XXI.30,31; XXVIL.32,8(); XXVIL.32,15; XXVIL70,14; XXVIL101,6(!); XXVIL.101,32(!);
XXVII.248,14; XXXI1.44,8; (tritonus+septim): XXVIL.2,16(!).

1Y-1X (4/6, tritonus+sekst): XXVII.246,8(!).

1Y-2 (tritonus+sekst): XXVII.4,14(!); (tritonus+terts) XXVII.18,16(!).

2-1X (4/5): X1.14,12; XIV.23,60; X11.20,9; XI1.44,9; XI1.70,6; XXXII.26,11.

2-2: XI11.24,22; XVI1.42,11.

3X-1X (4/5): VIIL.20,10; XI1.31,41; XI1.38,17; XI1.38,19; XIV.49,19; XV.31,30; XXVII.207,22; XXVII.207,27;
XXXI.20,28; XXXII.44,20.

3X-1X (4/6): XI1.20,32; XXIV.9,43.

3X-3X: VIII.111,6; VIII.149,10; XI1.14,4; XI.14,20; XII.14,33; XI1.31,20; XII.44,3; XI1.44,7; XII1.70,9;
XVII.11,6; XVII.11,24; XXIII.13,43; XXVII.18,7; XXVII.33,19; XXVII.64,6; XXVII.246,24; XXXI.142,7;
XXXII.26,14; XXXI1.26,32; XXXII1.26,32; XXXII.26,56; XXXII1.44,22.

3X-5Y: XXXI.21,9.

3Y-1X (4/5): VII1.94,3; VIII.103,15; VIII.111,21; X.20,5; X.22,6; X.96,27; X1.55,7; XI1.60,6; XIV.62,10;
XXVII.33,5.

3Y-2: X.48,24.

3Y-3Y: X.96,22; XIX.18,7; XXIII.43,16; XXIV.95,11; XXVII.248,5; XXVII.248,24.

4-1X (4/5): VIIL.20,15; VIIL.67,6; VIIL.94,16; VIII.103,22; VIII.103,27; VIII.111,28; X.22,33; X.65,34;
X.71,13; X.96,14; X.96,36; X.125,22; X1.9,5; XI1.14,27; X1.30,21; XI1.30,28; X1.89,32; XII1.12,18; XII.18,31;
XI1.31,8; XII.121,38; XII1.40,8; XIIL.55,11; XIV.49,30; XIV.62,14; XV1.32,53; XXI.11,24; XXI.30,13; XXIII.13,9;
XXIV.9,17; XXIV.9,27; XXVIL8,9; XXVII.33,22; XXVII.04,20; XXVII.246,13; XXX.134,31; XXXI.86,9;
XXXI.88,11; XXXI.94,11; XXXI.142,33; KALXXXV.227,12.

4-3X: XII.121,51.

5X-1X (4/5): X1.89,9; XIV.62,23.

5Y-1X (4/5): VIIL.20,13; X.20,26; X.73,19; XI1.70,28; XI1.70,36; XXIII.13,31; XXIII.37,15; XXVII.246,16;
XXXI.94,5.

5Y-3X: XXXI.21,9.

60 Forbindelsen 3X-5Y ses gengivet i Eks. 12Z. Som det her fremggr, er der tale om en kade af anticipa-

tioner, der fér sin afslutning ved en Kat. 3X. Kat. 5Y optreder altsd ikke som afsluttende dissonans.
Bemaerk, at den afsluttende dissonans kan vere af typen 9C (jf. Eks. 9).
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“None”, “kvart+terts” og “septim i bas”

Ren kvart med terts kan iagttages ét sted, i slutkadencen af “lam Christus astra ascen-
derat” (se Eks. 13A).%! Septim i bas optreder i to former: Kategori 5X og 5Y. Af disse er
5Y ogsa kun observeret med anticiperende oplesning. Kategori 5X og none forekommer
noget oftere uden efterfelgende anticipation; nonen ses syv gange (Eks. 13B-E Eks. 14C
og Eks. 22D), og Kat. 5X ses fire gange (Eks. 13G-I).

Eks.13 Lucis creator
Tam Christus astra ascenderat O Regem Coeli VIII. 24,13
A XIV.23,59 - Crucifixus X 41,51 - Crucifixus Nemens gravata
o I T n
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Tritonus - fortsattes til synkopedissonans None - kun F fortseettes ikke til synkopedissonans
Christe redemptor omnium Magnificat Primi Toni A solis ortus cardine
" VIII.94,31 - Vates aeterni XXVII.43,22 - Esurientes VIIL15,13 - Enixa est
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A solis ortus cardine Lucis creator optime Deus tuorum militum
VIII.15,17 - Enixa est VIII.24,29 - Nemens gravata VIII.107,32 - Poenas cucurrit
N (Se ogsa XXXI.88,19)
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Septim i bas - ingen fortszttes til synkopedissonans

I forhold til den samlede representation af noner,®? udger noner uden anticipation
14%, mens Kat. 5X faktisk forekommer oftere uden anticipation end med.®?

Hvad skyldes forskellen mellem behandlingen af Kat. 5X og de ovrige her nevnte
dissonanser? Inden det spergsmal behandles, sammenholdes de forelpbige underse-
gelsesresultater med autoriteternes udsagn.

61 Redaktoren foreslar b for understemmen, hvilket ville medfere tritonus ....

62 Jeg har observeret i alt 51 noner i det undersogte materiale. Udover de syv uden anticipation og de
42 ASB-relationer findes yderligere to noner med anticiperende fortsttelse. Den ene fortsattes i halv-
nodebevaegelse (VIII.20,15, se Eks. 23) og den anden fortsettes til konsonerende helnode (X.98,27,
se note 706).

63 Ogsa selvom yderligere en Kat. 5X findes i XI1.60,12. Den fortsettes til konsonerende helnode og
optraeder derfor ikke i AS-B oplistningen.
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Anticipationer og leerebogerne
I forhold til leerebogslitteraturen har mine undersegelser givet anledning til nogle pree-
ciseringer:

“Denne vending anvendes mest som slutningsvending”, skriver Hoffding. Imidler-
tid forekommer der ofte flere anticipationer end formled, og selv i satser, hvor formled
og anticipationer korresponderer, er sidstnevnte sjeldent fordelt ved f.eks. midte og
slutning. Forstar man “slutningsvending” friere, som blot et indsnit i forlebet har Hoffding
imidlertid en pointe. Ofte optreeder anticipationen for en ny stemmes indsats®* eller i
forbindelse med en anden stemmes afslutning.

“Seerlig bladt og organisk virker Portamentoet, naar det szttes umiddelbart foran
den med Ottendedele udsmykkede Synkopedissonans”, hedder det hos Jeppesen, og
Hoftding siger om vendingen, at den optraeder “ofte”. Om end vi nok aldrig far et en-
deligt svar pd spergsmalet om, hvis synspunkt Jeppesens forskrift repraesenterer, kan
det som et indicium nzvnes, at den siledes beskrevne vending kun er iagttaget i otte
ud af de i alt 309 observerede anticipationer!®>

“Det gor ... ingen Forskel om den dissonerer eller ej ...”, siger Jeppesen yderligere.
Jeg har fundet ti - og kun ti°® — eksempler pa dissonerende anticipationstoner (Eks. 14):

Eks.14
Gabriel archangelus De Beata Virgine - Pleni sunt Spem in Alium - Benedictus
X.98,38 X1.14,12 X11.20,27
0 | P R | | | JAJ | |
i — ——o— b— i 1 2 mi— a
O fr = | f o T
=
gep—tF£F 18 |e 2 o C £ le ¢ o
75 : : b1 1 : = : : 1
Descendit Angulus Domini Responsorium: Libera me
XX.17,27 Benedictus XXXI.20,9 -Tremens
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Sine titulo-Crucifixus In Parasceve ad Matutinum
XXXI1.26,11 XXXII.106,3 - Inter iniquos
(Se ogsa Eks. 11A samt X11.20,9; X11.70,6)
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7 af tilfeeldende meddeles her, da de viser 7 forskellige dissonerende anticipationer: A) Den dissonerende anticipation danner
modstemme til dissonans, der opleses nedad, efterfolges ikke af helnode! B) Dissonerende anticipation efter dissonans,

C) Pendant til A, men med efterfolgende synkopediss., D) Som A og B, men de to dissonerende toner fortsattes til prim,

E) Pendant til C, men med synkopediss., F) Pendant til B, men med konsonerende kvart, G) Anticipation efter fjerdedel.

64 Det er der eksempler pa i Eks. 8A t. 31 og 8B t. 32.

65  SeVIIL20,10; VIIL.33,18; VIII.149,10; XV.31,30; XV.71,38; XXIII.13,43; XXXI.21,9; XXXI.21,10; (for XXXI.21,9
og 10, se Eks. 127).

66 Heraf optreder de fire i forbindelse med konsonerende kvart!
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Denne sjeldne forekomst kan maske forklare Alvads og Heffdings tavshed omkring
feenomenet. At Hamburgers falkeoje ikke er faldet pa forholdet, kan skyldes hans an-
detsteds-rettede fokus eller at det er et fenomen karakteristisk kun for trestemmig sats!
Til gengeeld viser de kun 46 eksempler pd overbundne anticipationer, der ikke videre-
fores til synkopedissonans tydeligt, at savel Jeppesen som Hoffding ger ret i at anbe-
fale den dissonerende videreforsel.

Oplosning til enklang — Jeppesens ubrugte pointe

Vender vi tilbage til det afsluttende spergsmal fra forrige afsnit, sa er der faktisk en vigtig
forskel mellem Kat. 5X og de avrige, 4/3, 5Y samt nonedissonans. Alle tre sidstnevnte
indeholder et stemmepar, der opleser en sekund til enklang. Kategori 5X indeholder
ganske vist en ignoreret kvart, men sekundoplesningen er den reglementerede beve-
gelse til terts. Om dette har Jeppesen tilmed noget at sige!

I Jeppesens Palestrinastil behandles spargmélet om muligheden for at oplese en se-
kund til enklang pé siderne 245-47. Det anfores, at faglitteraturen har altid anset denne
oplesningsmulighed som mildest talt mindre god. Jeppesen siger:

Medens den synkoperede Sekund, anbragt i Understemmen og folgelig oplost
til Tertsen, er en af Vokalpolyfoniens mest yndede Vendinger, ses det kun yderst
sjeldent i Overstemmen, hvor den maa opleses til Enklang.®”

Jeppesen fortsetter med at pdpege, at oplgsning til sekund kun forekommer ganske
undtagelsesvist i tostemmig sats, mens sekunden i flerstemmig sats tiere kan opleses
til enklang. Mod slutningen af sin gennemgang af emnet meddeler Jeppesen fire ek-
sempler pd tostemmig sats med oplesning til enklang. Og han skriver konkluderende:

Det er interessant i dette og de 3 andre lignende Tilfelde, jeg er stadt paa hos
Palestrina, at bemaerke, at Dissonansen i alle Tilfelde kun er af Fjerdedels Varig-
hed (Oplesningstonen er udsmykket med en Portamento-Node) og at der sam-
tidigt med den egentlige Opl@sningstones Indtreeden indferes en 3die Stemme,
hvorved den tynde Oktavvirkning bliver undgaaet.®®

Jeppesens iagttagelse af den rytmiske udformning af sekund-til-prim-oplesningen i to-
stemmig sats er selv samme, som vi har gjort i forbindelse med trestemmig sats: Disso-
nanser, der indeholder sekund-prim oplesningen optreder altovervejende med en por-
tamento-bevagelse. I den citerede tekst hedder det endvidere, at oktavvirkning skal undgds
fordi den er tynd, og at den anticiperende nodes oplgsningsinterval ikke har betyd-
ning, da den egentlige oplesning forst indtreeder pa efterfolgende halvnodeslag.

I den eneste af de danske lzerebager, der behandler trestemmig sats — Jeppesens egen
Kontrapunkt — genfindes iagttagelsen af portamentobevagelsen imidlertid ikke. Hvor Jep-
pesen omtaler de pigeldende dissonanser, kan man blot lese folgende: “... en “daarlig”
Dissonansbinding som Kvart og Septim i Understemmen, Sekund og None i Overstem-

67 Jeppesen: Palestrinastil, s. 245.
68 Ibid., s. 248.
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men [kan] anvendes, naar der samtidigt hermed optreder en “god” Binding ...."%° Tek-
sten efterfolges af nedenstiende eksempel:

Eks. 15

" a) b) c)‘ d)‘

9 | S Z -z o o
’ r F P F

= R = 2 3 ? -

a)Kvarten D-A antagelig p.gr.a. sekunden H-A, b) Septimen G-A antagelig p.gr.a. sekunden H-A,
c)Nonen D-C antagelig p.gr.a. septimen D-E, d) Nonen D-C antagelig p.gr.a. kvarten D-A.

Pointen her er, at den oplesning til kvint eller oktav som dissonanserne fordrsager ac-
cepteres, fordi der samtidig opstar oplesninger til terts og sekst.

Her er tilsyneladende et oplagt eksempel pé kernesatsbegrebets forklaringsoverlegen-
hed. Man kan sige, at da kernesatsen ligger i de stemmepar, der danner terts- og sekst-
oplesninger, er primoplesningerne uden betydning. De er ikke del af kernesatsen. Denne
betragtningsmddes forklaringskraft bunder altsa i, at den eliminerer primoplasningerne
fra synsfeltet og fokuserer pa ‘den gode stemmeforing’, terts/sekst-oplgsningerne. Men
med denne blindhed ses heller ikke primopl@sningens tilknytning til anticipation.

De viste dissonanstyper kan genkendes som de ovenfor omtalte Kat. 5X (Eks. 15 a),
5Y (b), none (c) og med en omlegning af akkorden representerer Eks. 15 d et 4/3-
forudhold. P4 nzr Eks. 15 a er de alle dissonanstyper, som savel Jeppesens som nzr-
verende undersogelse har set knyttet til anticiperende oplesning. Jeppesen navner ikke
forbindelsen mellem anticipation og primoplesning i sin Kontrapunkt. Skyldtes det, at
forbindelsen kun er aktuel i to- og trestemmighed, kunne han have indfert en skelnen,
siledes som der pa andre punkter skelnes mellem to- og flerstemmighed. Muligvis har
han ikke tillagt det stilistisk betydning, muligvis har han ikke selv veeret opmaerksom
pa, hvor central hans iagttagelse var.

Som fremstillingen (Eks. 15) star nu, har den et sker af desperation over sig. Som
om eksistensen af den “gode binding” skal udviske den teoretiske skamplet, som op-
lesningen til fuldkommen konsonans er. At Palestrina selv har hert disse oplesninger
som noget specielt, tyder den nasten konsekvente portamentobevaegelse pa. Men at
oplesning til fuldkommen konsonans for Palestrina er noget, der direkte skal skjules,
synes der ikke at veere beleg for. Tveertimod tyder praksis pa at ogsd denne bevaegelse
kan figurere som en ‘kernesats’

Oplosning til fuldkomne konsonanser

Et andet folgefenomen af undersegelserne af anticiperende oplgsning var nemlig en
opmerksomhed pd de tilfeelde, hvor Palestrina dbenlyst har tilstrebt oplesninger til
oktav, prim eller kvint. Uden “god Binding” nogen steder. Af de 247 anticipationer,

69 Jeppesen: Kontrapunkt, s. 180.
70 En omlaegning som jeg imidlertid ikke har set eksempler pd i trestemmig sats.
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der efter overbunden tone fortsettes til synkopedissonans, opleses de 42 - mere end
en 1/6 - til en fuldkommen konsonans. Deres antal og preegnante klanglige virkning
gor dem stik imod god teoretikertone til et af de mange stilkonstituerende virkemidler
i Palestrinas satsteknik.

Oplasningen optrader i tre forskellige variationer med hver sin grundkerne. I det
folgende kaldet: K1, K2 og K3. Eks. 16 viser grundstrukturen i tostemmig sats. Blandt
de trestemmige satser findes meget belejligt tostemmige eksempler pa alle tre typer:

F’

Quarti Toni - Fecit potentiam Sine Titulo - Pleni sunt Sabbato Sancto - Pars mea Dominus
XXVIL246,24 XXIV.95,11 KALXXXV.227,12
(Ossia XI1.44,3; X1.55,7) (Ossia XI1.121,38)

K1's karakteristika er den trinvist stigende understemme efterfulgt af tertsfald. Intet i
det melodiske og samklangsmeessige forlgb fremtvinger understemmens bevagelse fra
F til G. Palestrina kunne have ladet F ligge som helnode, eller have ladet den fortsztte
til en fjerdedelsdrejebevagelse (E-D). Den tomme kvint er ikke en licens, man ma leve
med i lyset af andre fordele, den er en tilstrebt samklang.

(K2) Hvor K1's understemmebevzaegelse kan kaldes unedvendig, er overstemmen i
K2 direkte aparte. Ikke bare medferer den prim ved dissonansens oplesning. Den ud-
forer en slet skjult slgjfe endda med sdkaldte ‘skjulte paralleller’ til folge. Igen er der
ingen tvang fra omstendighederne. Begge de l@sninger, der kunne anferes for K1 gelder
ogsa her (og vé den stakkels studerende, der havde valgt Palestrinas lgsning frem for
disse!).

(K3) For bade K1 og K2 kunne man fremhaeve, at anticipationen jo i og for sig med-
forer et gjebliks regelret oplesning til ufuldkommen konsonans, men jf. citatet ovenfor
(den “egentlige Oplosningstones Indtreeden””!) synes en sddan oplevelse ikke at korre-
spondere med bevagelsens psykologiske effekt. Tredje eksempel, K3, har da heller ikke
den tolkningsmulighed. Modstemmen fores ind nedefra, hvorved overstemmen frem-
star som den forberedte nonedissonans, der skal opleses trinvist nedad - til prim!

Da eksemplerne alle er tostemmige kan de ikke andet end at repraesentere musikkens
kernesats. Men det er en kernesats, der baserer sig pa netop de intervalfelger, som kerne-
satsbegrebet normalt bruges til at (bort)forklare! Som naste eksempel viser kan denne
type kernesats tilmed ogsé findes i trestemmig sats: I Eks. 17 ses K1, K2 og K3 i tre-
stemmige versioner. K1 og 2’s modstemmebevaegelse genfindes i understemmen ved
Eks. 17A og B, mens den i 17C ligger i overstemmen, der momentant forvandler sig til
mellemstemme. Den tredje stemme fojer intet nyt til satsen. Kernesatsen oplaser stadig
til fuldkommen konsonans.

71 Jeppesen: Palestrinastil, s. 248.
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Eks.17
Primi Toni - Benedictus Panis quem ego dabo Secunda - Benedictus
X11.44,7 X1V.49,19- Benedictus XII1.24,22
(Ossia XX VIIL18,7) (Ossia XX1V.9,43) K3
- 1
9. a‘ 7 ) J P=Y Y 1 - ,4‘ ,J ,4‘ T = Y 1 P=Y 7= r )
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Septimoplesning til kvint med K1 Septimoplesning til kvint med K2 Sekstoplesning til kvint med K3

K1-3 optreeder ogsa i varianter (markeret nedenfor i Eks. 18 med *). Andres i K1
modstemmens drejebevagelse til en fortsat stigende beveaegelse opstéar en kvartdissonans
i stedet for en septimdissonans. Settes K2's modstemme an en kvart hojere, hvorved
den danner kvartforudhold i stedet for septimforudhold, vil en ellers uendret fortsettelse
resultere i ren kvint ved oplesning i stedet for prim (Eks. 18B). Ved nonedissonansers
oplesning til ren kvint lader Palestrina K3 bevage sig kvintvis nedad séledes, at kerne-
stemmerne far et kvintinterval i stedet for en prim. Endelig kan den trestemmige sats
kombinere de forskellige K-bevagelser:
Eks. 18

7-4/5
Primi Toni
XI11.38,19- Et resurrexit

(Ossia XI1.38,17; XV.31,30; XXVIL.207,22)

4/5 - 4/5
Ecce Sacerdos Magnus
X.22,12 - Benedictus

(Ossia XXIV.95,18; XXVII1.48,20 (tritonus))
K
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K1*, kun stigende bevagelse K2*, modstemme
en kvart hejere
9-4/5 9 -4/6
de Beata Virgine - Pleni sunt; Spem in alium - Crucifixus
X1.14,27 XI1.12,18
(Ossia VII1.94,16; X1.89,32; X11.18,31; XIV.49,30;
XXII1.13,9; XXI.11,24; XXX1.142,33) K2(var.)
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K3*, videreforsel med faldende *
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kvint.
7/6 - 4/6 7-7
Spem in alium - Benedictus Sine titulo - Crucifixus
XI11.20,32 XXXII.26,56
(Ossia VIII.20,15 med K2 i alt og K3 i tenor = 9 - 4/5) (Ossia XXIII.13,43) K2
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Det er imidlertid ikke kun i forbindelse med oplesning til fuldkommen konsonans, at
K1-3 er virksomme modstemmer: K3 er standardmodstemme?? til dissonanspar med
primoplesning sdsom Kat. 5Y (se Eks. 12Y-Z ovenfor), 4/3 (Eks. 10A), none (Eks. 11D)
samt visse af de tilfojede sekster.”> K2 kan ses ved sekund/septimoplgsninger, der nor-
malt ville have bevaget sig til terts/sekst. Med oplesning til ufuldkommen konsonans
knytter den sig ikke til en speciel dissonanstype, men kan iagttages ved alle dissonanser,
hvor sekunden indgar: noner, kvartkvintforudhold, septimer og — som i Eks. 14B - til-
fojede sekster. Den er dog ikke slet sd hyppig som K3. Og K2* optreder overhovedet
kun i forbindelse med fuldkomne konsonansoplesninger. Til gengeeld ses en rytmisk
variant, K2var. (Eks. 19G), temmelig ofte. Den kan iagttages ved videreforsel af terts-

par, som i 4/6-forudholdet, hvor den optraeder i ca. en fjerdedel af forudholdene.

K1 forbindes ved oplesning til ufuldkommen konsonans kun med septimakkorder.
Af de 22 septimakkorder, der bevager sig videre til ny septimakkord, har de 14 K1 som
modstemme, mens de otte oplases ‘klassisk’ (se Eks. 191). Af de 11 septimakkorder,
der bevager sig til 4/5-forudhold har de syv K1* som modstemme, mens der ingen
feellesnaevner er for de ovrige. Som det kan ses ud af Eks. 16-18 opleses over en tredje-
del (13 af 36) af septimakkorderne til fuldkommen konsonans.

Eks.19
Virtute magna - Benedictus Spem in alium - Crucifixus Primi Toni - Domine Fili
X73,19 X11.12,19 XI1.31,8
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K3 K3
Magnificat Primi Toni O Rex gloria - Crucifixus Sine Titulo - Pleni sunt
XXVI142,11 - Esurientes XXI1.30,13 XXIV.95,9
(Ossia XIV.23,60) K2 (Ossia XXIV.95,18)
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72 To none- (X.96,14; X.96,36) og tre 4/3-forudhold (VIII.67,11; XI1.9,49; XXI.11,48) etableres anderledes,
nemlig med kvintspring.
73 Ved primoplesning mellem kvint og sekst (se XII.24,22; XIV.23,60; XXVII.42,11).
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Eks. 19 viser eksempler pd K-stemmernes brug i dissonanser med oplesning til ufuld-
kommen konsonans.” Her vil en traditionel kernesats veere til at finde i hovedparten
af eksemplerne (kun Eks. 19E vil maske drille). Men den tredje stemme, der sa nu ikke
er kernesats vil jo vere én af de stemmer, der som K1-3 ovenfor optradte som del af
kernesatsen. Er der to kernesatser eller en ‘bedst’ og en ‘nastbedst’, der springer red-
dende til undsetning, nar der ingen anden lgsning synes mulig? Det synes som om
K1-3-satsen har haft en serlig funktion hos Palestrina. Som en bevidst ‘anormalie’. Den
efterfolgende dissonans behandles nemlig anderledes.

Anden dissonans

Som vi s& det ud af skemaet i afsnittet Anticipation: De torre tal,”> undgar anden disso-
nans primoplesninger. Det fremherskende forudhold er for alle akkorder, pd ner sep-
timakkorder, kvartkvintforudholdet, mens septimakkorderne fortrinsvis efterfalges af
nok en septimakkord. I forste dissonans ses i form af K-bevagelserne afsmitninger fra
primoplesninger til tertsoplgsningsbaserede dissonanser som kvartkvint og septim, ogsa
hvor oplesningen bevager sig til ufuldkommen konsonans. Dette trek findes heller
ikke i anden dissonans, der altid baserer sig pa det, der ovenfor karakteriseredes som
"klassisk” oplesning (se Eks. 20):

Eks. 20 / Udsmykninger 1:\

o) I | r— | I I—f_l [ [
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"Klassisk" kernesats: terts - sekund - terts

Der er séledes en kategorial forskel pa forste og anden dissonans. En forskel, hvis psy-
kologiske effekt maske bedst beskrives i det sprog, som Jeppesen og Hamburger taler
om stilen i: Rytmisk er forste dissonans ved sin anticipation flygtig. Klangligt er den
ved sin hyppige indarbejdning af primoplesning speciel. Dens serpreg underbygges
yderligere, nar alle tre stemmer efter synkopedissonansen viderefores til fuldkommen
konsonans. Det er som om forste dissonans udkomponerer en bevidst ubalance, som
det er den mere solide anden dissonans’ opgave at genoprette.”®

74 Eks. 19G 4/6 K2var: X.22,25; X.65,53; X1.9,24; X1.9,54; X1.30,13; XI1.12,9; XII.18,17; XI1.31,11; XII.70,18;
XXVII.248,14; KALXXXIIL.98,17.
Eks. 19H, septimoplesning ved K1: XI.14,20; XII1.14,33; XII1.31,20; XI1.44,3;44,7; XVIL11,6; XXIII.13,43;
XXVII.18,7; XXVII.246,24; XXXI1.142,7; XXXI1.26,32; XXXII.26,32; XXXII.26,56; XXXI1.44,22.
Eks. 191, ‘klassisk’ septimoplesning: VIII.111,6; VIII.149,10; XI.14,4; XI1.70,9; XVII.11,24; XXVIL.32,19;
XXVIIL.64,6; XXXII,26.14.
75 Jf. s. 106.
76 Kun i nedenstdende to tilfeelde folges oplesning til tom klang af helnode uden synkopedissonans:

Gabriel Archangelus - Benedictus, X.98,27 Ecce sacerdos magnus, X.22,23
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Fuldkommen konsonans efter konsonans

Ses den essentielle psykologiske effekt af AS-B-gruppen som ubalance og genoprettelse,
ma denne grundleggende situation ogsd kunne etableres - om end mindre kraftigt —
uden dissonans. AS-A-gruppen udviser da ogsd 50 eksempler pa bevagelse til ‘klassisk’
synkopedissonans pa baggrund af den anticiperende bevagelse efter konsonans. Af disse
viderefores ti (1/5) af anticipationerne til tom klang. Og de gor det i bevaegelsesmeonsteret
K2var (Eks. 21).

Eks. 21
O Rex gloria O Regem Coeli de Beata Virgine
XX1.30,28 - Crucifixus X.48,27 - Benedictus X1.9,32 - Crucifixus

K2var. K2var.
- o :

T
. =
H "l I I
B /1
£ £
T T
I I

65353
> TR

N
P
||

)

L (P T°?

Redaktionelle fortegn og forstorret kvart

Det forhold at forsterret kvart som synkopedissonans i trestemmig sats kun ses i for-
bindelse med anticiperende opl@sning, synes at ligge i forlengelse af Palestrinas brug
af primoplesende dissonanser. I betragtning af leerebegernes totale forbud mod den
forsterrede kvart, ma den vel representere noget usedvanligt, en uventet lyd, hvis mu-
ligvis chokerende effekt ma afbalanceres af et solidt kvartkvint-forudhold. I det lys kan
man maske vove at tro pa ogsd nogle af de forstorrede kvarter, der optreeder alene i
kraft af stilfornemmelsen hos redaktgrerne af Palestrina-udgaven. Nar den forstorrede
kvart som vist er en del af Palestrinas vokabularium, kan alene forekomsten af dette
interval i hvert fald ikke bruges som argument mod redakterens forslag. At man til sta-
dighed selv ma vurdere viser Eks. 22's fire forskellige forekomster af forstarrede kvarter
med og uden redaktionelle fortegn.

Eks. 22

Spem in alium - Benedictus De Feria - Benedictus

XI11.20,40 XI1.70,18
e o 1 1 o :
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Palestrina's b redaktionelt b redaktionelt b

MUSIK & FORSKNING 30 - 2005 — © DEPARTMENT OF MUSICOLOGY, UNIVERSITY OF COPENHAGEN



120 Svend Hvidtfelt Nielsen

Eks. 22A-B er eksempler pd tritonus som synkopedissonans uden redaktionelle for-
tegn. Her ville indferelsen af et b for H kunne @ndre den forsterrede kvart til en ren -
udgiveren har ikke foresldet et sidant b. Maske pa grund af den deraf folgende tver-
stand? Eks. 22C-D viser tritonus som synkopedissonans, der opstar som felge af redak-
tionelle b’er. Til gengzld er disse neesten mere uomgengelige end dem i Eks. 22A-B.
Uden disse b'er ville der ganske vist ikke vere tritonus som synkopedissonans, men
synkopedissonansen ville dels udspille sig indenfor en akkord med formindsket kvint,
dels ville basbevegelsen i Eks. 22C udvise en atypisk form for kromatik og i Eks. 22D
have en tritonus som rammeinterval.

. / . 7
Gennemgangsdissonanser og ‘genopretning

Vender vi os atter mod Hamburgers undersogelser af gennemgangsdissonanser genfin-

der vi en iagttagelse af monsteret: Gennemgangsdissonans - synkopedissonans = ubalance

- genopretning. Synkopedissonansen synes at kunne tilleegges denne serlige funktion

ogsa udenfor anticipationernes domane. Men det er ikke alle gennemgangsdissonanser,

der behandles siledes. Ser man pa de trestemmige satsers i alt 26 gennemgangsdisso-

nanser, kan de, som tidligere navnt, inddeles i tre grupper. Vi gentager:

1) Gennemgangsdissonanser til synkopedissonans, Eks. 23A, B og E. Optreder kun med
septim og sekund (altsa ingen kvarter).

2) Gennemgangsdissonanser uden synkopedissonans ved kadence, Eks. 23C-E. Igen kun
septim og sekund.

3) Tematiske gennemgangsdissonanser, Eks. 23F-G. Septim og sekund ved kanon. Kvart
ved temaimitationer uden kanon.

Observationerne i trestemmig sats vedrerende punkterne 1 og 3 bekrefter Hamburgers

arbejde: Kvarten optreeder kun som gennemgangsdissonans, nar den er del af et tema,

mens septim og sekunddissonanser kan optrede som del af kanonisk sats eller med

efterfolgende synkopedissonans. Modsat Hamburgers anvisninger synes en punkt 1-disso-

nans dog ogsa at kunne bevage sig opad (Eks. 23B)

Punkt 3 fojer imidlertid et nyt aspekt til: Ved en kadencebevagelse kan gennem-
gangsdissonansen dbenbart optreede uden hverken at veere tematisk eller efterfolges af
synkopedissonans! De tre forekomster af den stigende bevaegelse i Eks. 23D tyder p3d,
at Palestrina har eksperimenteret med den trinvis stigende linje som en kadenceformel.
Kadencesituationen synes altsd at muliggere bevagelser, som normalt opfattes som util-
fredsstillende. Eksempel 23C’s uformidlede overgang fra hird dissonans til ren treklang
er maske det mest aparte eksempel herpd. Tilsyneladende genopretter den efterfolgende
afrunding ubalancen.

I lyset af lerebagernes genergsitet i deres behandling af gennemgangskvarter, er det
tankevaekkende, at disse i trestemmig sats slet ikke optreeder i fri (utematisk) bevaegelse:
De findes kun som del af en temaindsats!

Bevegelsen, ubalance - genopretning, skulle man tro kunne etableres lige savel med
en kvart som med en septim. Imidlertid ses gennemgangskvarten ikke viderefort til syn-
kopedissonans pa samme made som de gvrige gennemgangsdissonanser. Hamburger
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Eks. 23

Iam Christus astra ascenderat

X1V.23,35 - Crucifixus

(Ossia XI.14,3 (septim i bas); XI1.18,7;

XI1.121,35; XIV.62,28; XV.71,44)

Efter Dissonansen

Christe redemptor omnium
VIII.94,7- Vates aeterni
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gor opmerksom pd, at kvartgennemgange kan forekomme samtidig med konsonerende
kvart, som en “parasitdissonans”’? til denne. I sddanne tilfeelde efterfolges de naturligvis
af synkopedissonans i og med, at den konsonerende kvart altid viderefores til et kvart-
kvintforudhold. Men det er ikke det samme. - Eller er det?

Maske skal man betragte den konsonerende kvart — med eller uden parasitdissonans
- som kvartintervallets repreesentant for den fri gennemgangsdissonans, som selve maden
kvarter opforer sig pa ubetonet slag. Ligesom septim- og sekund-gennemgange efter-
folges de jo rent faktisk af synkopedissonans. Blot ligger de stille i stedet for at bevaege

77  Afledt af Jeppesens begreb “Snylte-Dissonans”, se Jeppesen: Palestrinastil, s. 165-69.
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sig videre hen til det efterfolgende forudhold. Som bjerget kom til Muhammed, kom-
mer dissonansen til kvarten.”8

Kadence som frirum

I Eks. 23B forudgas kadenceformlen af en synkopedissonans med uanticiperende op-
lesning af none til oktav og septim til sekst. Vendingen minder om kategori 5Y7° (sep-
tim i stedet for kvart) og optreeder kun denne ene gang. Den er et af de trestemmige
satsers kun syv eksempler pad none uden anticiperende oplgsning. Da det synes at vere
en pointe, at de primoplesende dissonanser opleses anticiperende, er det fristende at
soge en serlig forklaring pé de tilfeelde, der skiller sig ud. - Ja, ogsd mine undersogel-
ser har givet ‘stilfornemmelse’ med forventninger om en ‘normaltilstand’ En underse-
gelse af placeringen af anticipationslese noner og den enkelte 4/3 viser, at fire af de
syv noner, samt den ensomme terts+kvart,®° placerer sig umiddelbart for kadencering
(se Eks. 13A, B, E og F samt Eks. 23D). Det er fristende at konkludere, at det frirum,
kadencen kan konstateres at give gennemgangsdissonansen, straekker sig til at inkludere
de kadenceforberedende beveagelser. Da materialet i trestemmig sats imidlertid er spar-
somt (fem primoplgsende dissonanser og fire uortodokse gennemgange i kadencen)
ma en konklusion afvente yderligere forskning i satser med fire eller flere stemmer.

Licenser og stilkonstituering

Gennemgangsdissonanserne aktualiserer et problem i enhver stilfremstilling: Hvornar
er en serlig bevaegelse en undtagelse, hvornér er den regel? I forhold til de utallige syn-
kopedissonanser, som de 153 trestemmige satser udviser, udger de 26 gennemgangs-
dissonanser et sa ringe antal, at et forbud mod brugen af dem i undervisningssammen-
hzng absolut kan legitimeres. Nér de alligevel tillades, skyldes det igen den udefinérlige
- og til tider vildledende - ‘stilfornemmelse’,8! der tilsiger dem status som fast ingredi-
ens i Palestrinas satsteknik. I ovenstiende undersogelser mere end antydes det, at har-
monier med primoplgsning mellem et stemmepar kun optraeder - eller maske ligefrem
kun burde optreede (‘stilfornemmelsen’ igen!) - med anticiperende oplesning. Der er
otte undtagelser herfra (se Eks. 13), hvoraf de fem optreder kadenceforberedende. Skal
undtagelserne ignoreres, bortforklares, forseges indplaceret i en selvsteendig regelgruppe
(som jeg har provet det), eller afkrefter de simpelthen blot tesen om sammenhzangen
mellem primoplesning og anticipation?

Ogsa reglen om Palestrinas sekstbrug er interessant i denne sammenhang. Fem af
de 29 observerede sekster - teet ved 1/6 - er store sekster. To af disse fremkommer ved

78 Problematisk for en sddan tolkning er da de tilfeelde, hvor kvarten ind- og viderefores som en dreje-
bevagelse i stedet for en gennemgangsbevaegelse. Til gengeld ville Jeppesen helt sikkert bifalde af-
skaffelsen af betegnelsen “konsonerende” for et dissonerende fenomen (se Jeppesen: Palestrinastil, s.
229-30).

79 Jf. s. 108.

80 Som altsa i teksten er forsynet med et redaktionelt b, der ville give tritonus.

81  Naturligvis hjulpet godt pa vej af samtidens tekster om emnet, der har fungeret som en naturlig kanon.
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sakaldt ‘dede intervaller’, men det gor ogsa nogle af de medtalte smd sekster. Selv med
tre store sekster er deres representation (over 10%) langt storre end representationen
af halvnodegennemgangsdissonanser, dissonerende anticipationstoner,®? den serlig blade
videreforsel af anticipationen, som Jeppesen og Hoffding anbefaler, for slet ikke at tale
om den ‘almindelige’ opadgdende drejebevaegelse (Eks. 2B), som i trestemmig sats intet-
steds lader sig observere. Men pa trods af dette misforhold forbydes de uden toven.®3

Det er i sidste ende op til teoretikerens stilfornemmelse at vurdere observationer og
foretage de nodvendige prioriteringer. I det omfang dette indebeerer stillingtagen til em-
ner udenfor forskerens sogelys, er der chance for fejlagtige anvisninger. Stilfornemmelsen
kan vere en bedragerisk storrelse. Dertil kommer fordelingen af de serlige vendinger.
Nar f.eks den forstarrede kvart optreeder som synkopedissonans, gor den det ikke sjel-
dent flere gange i samme sats, eller der synes at vere tendens til at benytte den i for-
bindelse med slutkadencen - altsa som en serlig kraftig slutvirkning. Det aktualiserer
nok engang det sporgsmal til Palestrinas brug af sine virkemidler, som kort berortes
ved Eks. 8A-B i forbindelse med den ‘anderledes’ fjerdedelsbevagelse ved dissonans-
oplesning.

Coda: Komponisten Palestrina

I tilfeelde af fa forekomster af serlige vendinger skal man maske netop velge at sporge
til den specifikke sats, hvori de optreder, sporge til den enkelte sats’” kompositoriske
sertrek - det serlige element, der nodvendigvis altid er fraverende i forseg pa at ind-
fange en personalstils generelle aspekter. For selv om Palestrinas musikalske teknikker
lader sig opstille i efterlignelige regelset, udarbejder komponisten selv sin musik sa-
dan at hver sats far sin egen profil. I visse satser udfordres tonesprogets muligheder da
mere end i andre. Holder man sig til brugen af anticipationer, vil et blik i oplistningen
af de forskellige dissonanstyper vise en udtalt tendens til, at en enkelt type gér igen
flere gange i samme sats: De to eneste tilfelde af et redaktionelt b, der i tostemmig sats
ville medfere synkopedissonans med tritonus, stammer fra XI.67, og de to eneste ek-
sempler pa Palestrinas brug af K2 i et kvartkvintforudhold er begge fra XXIV.95 (se Eks.
19F). De to maske mest besynderlige noner af de syv uden anticiperende oplesning
(Eks. 13C-D), er i hver sin hymnesats sat sammen med en af de fire Kategori 5X uden
anticipation (sammenlign Eks. 13C og H og Eks. 13F-G). En anden af de syv (Eks. 14C)
optraeder i en messesats efter en af de kun ti dissonerende anticipationstoner og efter-
folges et par takter senere af den eneste forekomst af den serpregede “Cmaj7+6!" (Eks.
18E).

Vi har i Eks. 8A-B, som nzvnt, allerede set eksempler pa komponistens elegante ar-
bejde med de muligheder for licenser, som en temastump kan indbyde til i forbindelse
med dissonansoplesninger af forskellig slags. Nedenstaende finder man en lille sats-
bid, der viser hvorledes Palestrina skaber en stigende intensitet i et forleb. Ogsa her

82 For dette og folgende punkt, se under afsnittet Anticipationer og leerebogerne, s. 112.

83 At Heffdings og Alvads tostemmige fokus eller den samlede brug i satser med fire eller flere stemmer
muligvis retferdigger dette, @ndrer ikke grundleeggende pointen.
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ved at manipulere ganske lidt i forhold til hvordan han ‘plejer” at gere. Takterne er fra
en hymne, og de presenterer den trestemmige litteraturs eneste eksempel pd en none,
der efter anticiperende oplesning fortsatter i halvhodebevaegelse (Eks. 24):

Eks. 24

Hostis Herodes impie - Lavacra
VIII.20,13-16

e e e  —— J : -
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5Y 9 Halvnode? 9 Helnode! Genoprettelse

Vi er ved afslutningen af et formled. En kede af noneanticipationer settes ind. Forste
leds none udformes som en Kategori 5Y. At nonen er den vigtige dissonans her, frem-
hzaver Palestrina ved helt undtagelsesvis kun at lade nonen anticipere, mens kvarten
ligger sin fulde leengde. Oplesningen medferer en lidt speciel klang, en akkord med
formindsket kvint i bassen! Der fortsettes til nok en none. Opl@sningen er her til fuld-
kommen konsonans i form af en tom kvint; men i stedet for en genoprettende synko-
pedissonans glider bassen videre i en fjerdedelsbevaegelse, der endda ender i ottende-
delsdrejning, mens noneoplesningen bryder den samtidige lytters forventning — maske? -
og fortseetter i halvnode frem til — og her er pointen! - en almindeligt behandlet none-
dissonans. Den fungerer da dels som berigtigende korrektion, dels — med sin kvintlgse
oktav - som en klanglig overtrumfning af forrige nones kvint. Forlgbet forlases med
kvartkvintforudhold, der genopretter balancen og afslutter formleddet.

Som afslutning skal vi se et eksempel pa en af de mere greenseoverskridende satser i
Palestrinas produktion, sidste del af en lamentation til Paskelerdag (Eks. 25). Syv ud
af de 153 trestemmige satsers i alt 26 gennemgangsdissonanser optraeder i denne lille
satsdel. Dissonanserne er semitematiske. De falder i to grupper.

Det gennemgdende trek er en faldende bevagelse. Den er tematisk, men udviser i
sit forlgb sma afvigelser stemmerne imellem. Sopranens faldende bevagelse strekker
sig i forste del over fem toner efterfulgt af en sekundvis stigning, altens over syv toner
efterfulgt af et opadgdende tertsspring, og tenoren har udelukkende én lang faldende
bevaegelse. Dissonanser ses ved sopranens 1. og 3., altens 1. og tenorens 5. faldende
tone. Vi er ikke i en kadence, det er ikke kanon, dissonanserne er sekunder,®* ergo er
det gennemgangsdissonanser af den type, der i Eks. 23 viderefores til synkopedissonans.
Denne lader imidlertid vente pa sig. En spending bygges op. Forst tenorens dissonans
viderefores til synkopedissonans, der i form af en septimklang bringer afspeending.

Forlgbet gentages lettere varieret. Men som det var tilfeeldet i Eks. 24 skal ogsa her
anden del overtrumfe forste. Der er atter fire dissonanser. Nu er to af dem blot pa be-
tonet takttid. Palestrinas dissonanstekniske finesse er da at udarbejde satsen sédledes at
sidste dissonans, der falder pa betonet takttid, pa synkopedissonansens plads, ind- og

84  De kvarter, der forekommer, optreder begge sammen med sekunddissonans.
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Eks. 25
Sabbato Sancto - Pars mea Diss.
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Diss. - gennemgang?

viderefgres som en gennemgangsdissonans! Der er altsd en momentan overskridelse
af stilen selv i udtrykkets tjeneste. Rent klangligt giver det sig udtryk i en vuggende be-
vaegelse mellem C og H.

Efter denne overskridelse ma anden del genoprette med en endnu skarpere synkope-
dissonans end forste. Det far vi. Vi far en hel dissonanskede. Det tredje C forleenges til
helnode og udger den tilfojede lille sekst, med den skarpe lille sekunddissonans mel-
lem sekst og kvint. Der fortsettes til ‘konsonerende kvart’, der jo relaterer sig til den
‘forkerte’ gennemgangsdissonans fra forrige takt ved selv at veere ‘forkert’ placeret (om
end denne ‘forkerthed” modsat forrige takts er standard). Ferst til sidst nar vi til selve
prototypen pé genopretningsdissonans, kvartkvintforudholdet. Og det virker s& meget
desto steerkere her, eftersom Palestrina netop undgik det efter forste bolge.

Der er en mening med galskaben. I udtrykkets tjeneste forlener Palestrina sin musik
med en rekke variationer af de mange regelszt, med hvilke vi ellers prover at indfange
den. Der er i denne ellers sd velbeskrevne musik stadig masser af eksperimenter og stili-
stiske virkemidler at undersoge forudsat selvfolgelig, at ens opmarksomhed fanges af
dem.

Jeg har provet at argumentere for: At synkopedissonanser kan oplases til fuldkommen
konsonans, at forsterret kvart forekommer som synkopedissonans, at primoplesning
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kan fungere som ‘kernesats’, at der generelt er sammenhang mellem anticiperende op-
losning og ‘anderledes’ (sasom de tre forstnaevnte punkter) dissonanser/oplesninger,
at synkopedissonans - serlig kvartkvintforudholdet - efter anticipation og gennemgangs-
dissonans har funktion af stabilisator, at frie gennemgangskvarter er stilfremmede, at
kadencen kan vere frirum for ellers uanvendelige bevaegelser, at Palestrina bojer de be-
skrevne regler i udtrykkets tjeneste, at regelgivning er underlagt subjektive faktorer, dikte-
ret af bl.a. en stilfornemmelse, som man skal vere forsigtig med skrésikkert at relatere
til inden for omrader, der ikke er undersegt specifikt.

Mest af alt hdber jeg dog at have befastet, at de kloge ord Jeppesen skrev i sin ind-
ledning til disputatsen om Palestrinaforskningens behov - uanset vores mange under-
sogelser - til stadighed vil std ved magt: “... en snarlig Sammenligning og Revision er
en Nodvendighed.”
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