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Four Freshmen synger Tom Dooley

Omkring en udsattelse af en amerikansk folkesang

I nodebilaget vil man finde en lidt underlig sats, en meget enkel melodi i en meget
manieret udsettelse.! Melodien er en traditionel amerikansk ballade om misdederen
Tom Dooley, en ud af flere sange der opstod efter en sensationel mordsag. Thomas C.
Dula blev hengt den 1. maj 1868 for mordet pa Laura Foster. Melodien er nermest
indbegrebet af en folkelig ballade. Den er pentaton med et begrenset omfang, og de
fortzellende vers og det tilbagevendende refrain er melodisk helt ensbyggede (se Eksempel
1). Det enkelte refrain/vers er pa i alt otte takter, delt i to firetakters perioder, der hver
iser igen er delt op i to gange to takter: A (a-b) - B (c-d), men da b og c blot er varian-
ter af a, er modellen snarere: A (a-a') - A' (a"-b). Enklere kan en melodi nappe vere.
Er melodien enkel, er den i bilaget gengivne udszttelse til gengeld alt andet — den
er konstant modulerende, harmonisk opspandt, et sandt orgie i alterationer, tritonus
substitutioner m.v. Umiddelbart star vi overfor et eksempel pa, at en arranger helt og
aldeles har misforstaet et givet forleeg, men der er naturligvis ‘en mening med galskaben’

Baggrund

Arrangementet er lavet af Dick Reynolds og kan heres pa Four Freshmen's lp Stars In
Our Eyes fra 1962.2 Som kunstnere herte Four Freshmen til i den kategori, som vi kan
kalde jazzbaseret underholdning, sammen med f.eks. Nat King Cole, Ella Fitzgerald og
Frank Sinatra. Gruppens repertoire var hovedsagelig hvad man i dag vil kalde ‘jazz stan-
dards’ Valget af balladen om Tom Dooley er derfor lige sa atypisk for Four Freshmen,
som arrangementet er mearkverdigt i forhold til forlegget.

I de tidlige 1960’ere var plade- og musikmarkedet anderledes end det blev blot fa ar
senere. Ndr en populeer musikgruppe eller solist i dag udgiver en plade, vil det typisk
vaere med en samling nyskrevne sange, mens en plade med en af de tilsvarende dati-
dige kunstnere fortrinsvis indeholdt sange, der var kendte og populere i forvejen.

Nar man indspiller et musikalsk stof, som allerede findes pa adskillige andre plader,
er det naturligvis vigtigt, at man finder frem til sin egen personlige version af det —
eller i det mindste foregiver at gore det. Derfor har en Ip fra den tid ogsé typisk en

1 Taktil Ross Barbour, som har givet tilladelse til publicering af Dick Reynolds’s arrangement i trans-
skription ved Erik Axel Wessberg.
2 Capitol ST 1682.
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hang down your head, Tom Doo-ley, poor boy youre bound to die.

Eksempel 1. Tom Dooley (traditionel amerikansk) - vers og refrain.

overskrift, der angiver en barende ide (eller en red trad) for netop denne udferelse og
sammensatning af sange. Four Freshmen's debutplade fra august 1954 har séledes titlen
Voices in Modern.> Alle numrene pa denne lp var kendt i forvejen og findes indspillet
pa andres plader. Det nye var altsa ikke de enkelte sange, men derimod den klang de
blev presenteret i. I den korte, fyndige overskriftform, der her er brug for, udtrykker
titlen klart, hvad det var publikum her skulle forvente. Og ideen slog an. Voices in Modern
gjorde kvartetten kendt og var neermest med til at definere en ny genre.*

Efterfolgeren hed Four Freshmen and Five Trombones.” En vigtig forskel pa de to Ip’ers
titler er, at gruppens navn nu figurerer i titlen. Denne gang var det ikke en klanglig ide,
der skulle sxelge pladen, men derimod et kunstnernavn, der var kommet pa alles laeber.
At folge en succes op er en vanskelig sag, man skal bade gentage sig selv og samtidig
vise nye sider af sit talent. Four Freshmen and Five Trombones sigtede naturligvis mod
det samme publikum som faldt for debutpladen, sé repertoire og klang var helt givne
storrelser. Den nodvendige fornyelse og variation métte derfor ligge pa et andet plan,
og ideen med Four Freshmen i antifonalt samspil med en basunkvintet (fra Stan Kenton-
orkestret) skulle vise sig at veere heldig. Publikum faldt for den ogsa, pladen endte med
at blive en endnu sterre succes end Voices in Modern. 1 evrigt var ideen i forhold til
bade tiden og traditionen ganske original, og arrangeren Pete Rugolo var sluppet ser-
deles godt fra sin opgave, sa det blev en meget helstobt og vellykket plade.

De senere Ip’er, Four Freshmen and Five Trumpets, Four Freshmen and Five Saxes, Four
Freshmen and Five Guitars,® virker mindre originale, hvilket ikke er sa sert, da de jo tyde-
ligt er skaret over en nu fast lest. Det er i gvrigt ikke noget ukendt fenomen i under-
holdningsverdenen, hvor det i hej grad handler om at ‘smede mens jernet er varmt’,
og Four Freshmen's produktion blev ret hurtigt stor. I perioder var der mindre end seks
maneder mellem lp-udgivelserne, og det er indlysende, at de ikke kan vzre lige originale

3 Capitol H522.

4 Nermere om denne lp og Four Freshmen, se Erik Axel Wessberg: ‘Something new in singing’ i Musik
& Forskning 27 (2002) s. 61-74.

5 Capitol DT 683 (1956).

6 Capitol T 763 (1957), T 844 (1957) og ST 1255 (1959).
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alle sammen. En senere reekke som Voices in Latin, Voices in Love og Voices in Fun vidner
tilsvarende om, at citronen ind imellem blev presset til det yderste, men ogsd om at
det var af betydning for gruppen, at en plade havde en red trad.”

Lidt hejtideligt kan man udtrykke formadlet med denne rode trad som: At gore en
samling enkeltstdende sange til en flersatset komposition. 1 de tilfeelde hvor det er lykkedes,
har en sadan lp virkelig karakter af en suite. Arrangementerne er afstemt efter hinan-
den, klangen fra sang til sang er homogen, de enkelte titler er udvalgt med omhu og
ide, og sammensatningen af dem danner et oplagt menster.

Stars In Our Eyes

Selv om repertoiret er stort og mulighederne for kreative sammenszatninger er mange,
sa nar de fleste kunstnere alligevel for eller siden til et punkt, hvor der bliver behov for
nytenkning af mere radikal art. Om Four Freshmen’s lp nr. 18, Stars In Our Eyes, som
kom i 1962, direkte er udtryk for noget sadant, ved jeg ikke, men den adskiller sig i
hvert fald idemaessigt fra de tidligere udgivelser, og den kommer pa et tidspunkt i grup-
pens produktion, der gor det rimeligt at antage, at spekulationer af den art har veret
inde i billedet.

Titlen selv giver ingen som helst konkrete vink om, hvad indholdet pé pladen eller
ideen bag den er. Som overskrift er Stars In Our Eyes umiddelbart faengende. Den er
raffineret ved at den rummer en dobbelttydighed. Ved siden af deres betydning som
fast udtryk for opstemthed og intens glede, et udtryk der i avrigt ogsa er titel pa en
sang fra tiden,® kan ordene ogsa forstds pa en helt konkret made, nemlig som en hen-
tydning til “dem der i vores @jne er stjerner”, og den rode trad for denne plade er, at
samtlige numre er kendte, idet andre sanggrupper har gjort dem til hits. Stars In Our
Eyes kan forstas som en hommage til kollegerne.

Det er en ide af en helt anden art end dem, som de foregdende Ip’er var baseret pa -
den ville f.eks. veere farlig som grundlag for en debutplade. Four Freshmen stod imidlertid
her i de tidlige 1960’ere pa karrierens hejdepunkt (zldre kobenhavnske musikere taler
stadig med erefrygt i stemmen om gruppens optraeden i Tivoli i 1966), og var dermed
i en position, hvor de kunne tillade sig at vende og dreje tingene og udfordre deres
publikum lidt mere end ellers.

Tom Dooley var i 1958 blevet et sandt megahit med The Kingston Trio.° Sangen 14 pa
den amerikanske top-20 liste i 42 uger, og markerede sig ogsa pa de europzeiske hitlister,
inkl. den danske. Her er tale om rendyrket folk music: overvejende unison- eller solosang,
to-akkorders akkompagnement i guitar- og banjo, og hvor sangen bliver flerstemmig,
er det meget enkelt.

7 Capitol T 922 (1958), ST 1074 (1958) og ST 1543 (1961).
8 I See Stras In Your Eyes (Ricardo Lopez Mendez/Gabriel Ruiz/Paul Weinrick/Mort Green).
9 Capitol DIDX 1275.
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En sang af denne karakter var som sagt et usedvanligt valg for Four Freshmen. Kom-
plicerede harmoniseringer med hejt opbyggede akkorder var deres seerkende.!® En country
sang kunne forekomme i deres optreeden, men da som en parodi, det gelder bl.a. “Santa
Claus Is Flat Gonna Come To Town” fra Ip’en Four Freshmen in Person II fra 1963." Her
synges i parallelle tertser, overdrevent dreevende, og det enkle tre-akkorders akkompagne-
ment i guitaren far en ekstra drejning i retning af det klodsede osv. — og publikum ler.

Men sddan et nummer er der slet ikke tale om her. Ross Barbour, Four Freshmen's
stifter og gruppens tredjestemme, har fortalt mig,'? at ganske vist blev deres tilhorere
meget overraskede, nar han annoncerede Tom Dooley, og reaktionerne pa de forste toner
var fnis og latter, men det fortog sig hurtigt. Arrangementet er ganske flot i al sin over-
drevenhed, og der var i ovrigt ikke noget i gruppens fremforelse af sangen, der lagde
op til grinet.

Der er en ide bag ethvert melodivalg og arrangement. Man velger den pagzldende
sang, fordi den af den ene eller anden grund er vedkommende, og den made man synger
og spiller den p4, udspringer af forskellige impulser, forst og fremmest af hvilken tradi-
tion man tilherer, og hvad der er af tendenser i tiden. Kingston Trioens Tom Dooley ud-
springer af en sagen efter zgthed og oprindelighed, en tendens der var tydelig i 1960’erne
- mdske som modveegt til den hidtil dominerende linie, som bl.a. Four Freshmen tilhorte.
Nye ‘folkesange’, mange med et samfundskritisk indhold, s& dagens lys gennem 1960’erne
og 70’erne, og traditionelle sange blev genopdaget.!> Men det har den omtalte udgave
af sangen intet med at gare. Four Freshmen sogte ikke ‘@gthed’ eller ‘oprindelighed’. For-
leegget for deres nummer var ikke Balladen om Tom Dooley; det var derimod Kingston
Trioens hitnummer, som havde veret pa top-ti listerne verden over, som lad fra enhver
radiostation degnet rundt, som la i alle jukebokse, og som enhver gik og sang.

Jeg indledte med at betegne nummeret som hgjst atypisk for Four Freshmen. Det kom-
mer dog lidt an pa, hvordan man anskuer det. Ud fra sangens karakter er nummeret
atypisk, men i betragtning af at Four Freshmen'’s repertoire normalt bestod af tidens popu-
leere toner, og at deres optreeden pa typisk entertainermanér altid forholdt sig til aktu-
elle emner, er det ikke. De fire Freshmen synger naturligvis Tom Dooley pa deres made.
Man ma efter eget skon afgere, om de latterliggor Kingston Trioens enkle follk music ud-
gave af den ved sa at sige at udstille og fremhzve dens primitivitet, eller om de hylder
kollegernes nummer ved at vise, at det har andre udtryksmuligheder i sig. Ross Barbour

10  Deres sangstil gjorde dem i virkeligheden ude af stand til at udfere en enkel sang, hvilket en senere
pladeudgivelse, A Today Kind of Thing fra 1968 (Liberty LST 7542) vidner om. Den drejning i retning
af enkelhed, som populermusikken i denne periode tog, passede Freshmen'’s klang fra Voices in Modern
netop ikke til.

11 Capitol ST 1860 (1963).

12 Telefonsamtaler med Ross Barbour i lobet af 2003.

13 Hvor Kingston Trioen har balladen om Tom Dooley fra, ved jeg ikke. Jeg er ikke klar over (og har ikke
fundet anledning til at undersege), om de ligefrem har gennemplojet folkemindesamlerne Alan og
John Lomax’ manuskripter i Library of Congress, eller om sangen simpelthen stadig i 1958 har veeret
levende tradition. Men at trioens virksomhed skal forstas som led i en tilbage-til-rodderne bevaegelse
er oplagt. Iflg. Matthias Becker (Chormusik im Jazz, Idstein 1992, s. 176) er Kingston Trioens Tom Dooley
for ovrigt den enkeltplade, der satte den amerikanske folkemusik-bolge i gang.
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har overfor mig udtrykt det pd den made, at Four Freshmen sang alle de akkorder, der
hele tiden havde veret der, men blot ikke tidligere havde veeret horbare.!

Hvad enten der er tale om en parodi eller ej, er situationen den samme: Nummeret
fordrer for at give mening, at publikum kender til den udgave, der refereres til. Er denne
seerlige indforstdethed til gengeld til stede, er vejen banet for ‘overdrivelser’ af naeermest
enhver tenkelig art, uden at det kommer til at virke som en karrikatur. Det er den ud-
fordring Four Freshmen sammen med Dick Reynolds her har taget op. Den enkle, folke-
lige sang bliver i deres fortolkning til en ganske kreevende a cappella sats i langsomt
tempo, quasi rubato.

Arrangementet

Kun to vers er med i arrangementet. Her er hovedsagen ikke historien om en drama-
tisk heendelse, men derimod en musikalsk ide. Og hvor Kingston Trioen tilstreeber en
tydelig vers-refreen fornemmelse, gdr Reynolds den modsatte vej. Han varierer klangen
sd meget, at arrangementet snarere far karakter af fire hver iser karakteristiske dele end
to vers med refren, bl.a. skifter han ogsd begge gange toneart fra vers til refren.

Kingston Trioen starter sin forteelling lige ud ad landevejen med at synge refrenet,
mens Reynolds velger at udforme et egentligt forspil. Tekstmeessigt er det baseret pa
refreenet, men han bruger kun de centrale ord. Musikalsk er det ligeledes blevet ‘kon-
centreret’, idet det pentatone praeg forsterkes. Feks. bestdr hele forste linie af kun to
toner, ‘nogleintervallet’ den lille terts. Tilsvarende er den traditionelle gentagelse af re-
freenet som slutning i Reynolds’ arrangement erstattet af en selvsteendig coda. Citatet
fra Chopins sergemarch (t. 43f)!> er nok ogsé et tegn p4, at det ikke kun var hitliste
publikummet, dette nummer henvendte sig til.

I forste vers understreger Reynolds den enkle a-a'-a"-b form ved at basere de tre
a-fraser pd samme ide, der rummer en modbevagelse fra enklang til akkorder. Andet
vers er det afsnit i arrangementet, der minder mest om Kingston Trioens version, idet
misdederens egen refleksion over sagen i en enkelt stemme med de andre som bag-
grund ogsa er trioens bud pa det vers.

Harmoniseringen er udpreget jazzharmonisering. Jeg giver et bud pé en analyse di-
rekte i nodebilagets transskription af nummeret. Den kreever dog et par generelle kom-
mentarer: I en treklangssats gor det en stor forskel, om man f.eks. gar til tonika (T)
eller til tonikaafledning (Taf), men i en sats som denne, hvor nasten alle akkorder ud-
vides, er den skelnen mindre relevant. En T udvidet med en sekst er f.eks. identisk med
en Taf med septimudvidelse, og jo flere udvidelser, der optreder, jo mindre bliver for-
skellene mellem sadanne akkorder. Tredje trins akkorden er del af samme familie. Er
f.eks. akkorden pa forste taktslag i takt 10 en Em akkord, eller er der tale om en Cmaj7
akkord, hvor grundtonen er udeladt? Det er uvesentligt for forstdelsen af denne sats,
da de begge er T. Jeg har derfor i min analyse undladt at angive tilfojelsestoner som

14 Jfr. note 12.
15 Chopin: Sonate Op. 35, 3. sats.
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maj7, 9 osv.,, med mindre jeg har fundet serlig grund til det, og ellers kun angivet har-
monisk funktion.

Dominanten er i satser som denne altid en problematisk akkord. Hvor en D7 ak-
kord har en steerk virkning i en treklangssats, er den mat i en sats, hvor alle akkorder er
udvidede. D7 optreder derfor oftest med yderligere tilfajelser (9 eller 13), i altereret
skikkelse (b5, 45, b9, #9) eller i skikkelse af kvart-kvint forudhold (sus4), der ikke ople-
ses. Jeg har i min analyse betegnet dem som D, Dalt og Dfh.

Den lave syvendetrins akkord er karakteristisk for satsen og for den musiktradition,
som satsen indgdr i. Det er rimeligt at regne den som udvidelse af subdominanten,
selvom den jo gar ud over skalaen (se Eksempel 2). Jeg har i Eksempel 2
min analyse valgt betegnelsen SS for den, selvom den ikke P w w
nedvendigvis skal opfattes som et niveau lavere end S. Y F'G D:ﬂ Btiajg

En harmonisering som denne er ‘flydende’ med hensyn
til tonalitet. Den kromatiske kvintskridtssekvens, som er meget karakteristisk for denne
sats, er et eksempel pa det. Den form for tvetydighed oplever jeg flere steder, f.eks. tyde-
ligt i forspillet. Jeg har analyseret det i Db-dur, men jeg oplever en undertone af f-mol i
det, selvom denne akkord ikke forekommer. Synger man melodien alene far man f.eks.
fornemmelse af f-mol. Det er som bekendt muligt at forsteerke en molvirkning med
durakkorder. Et forlgb som Taf-Sn-D-Tst bestar af lutter durakkorder, men giver en meget
steerk fornemmelse af mol, og dette satsafsnits overordnede forlgb er netop Db-Gb-C.

Omkvadet til andet vers (t. 33-40) kraver en serskilt kommentar. Forst og frem-
mest bemerker vi, at melodien er @ndret - fra pentaton statiskhed til en ganske aktiv
bevegelighed. Endvidere forekommer der akkorder i dette afsnit, som ligger langt fra
tonearten D-dur. Som helhed er forlpbet: Dmaj9-Cdim-Hm7-Gm7-Bbmaj7-C7-Dmaj7-
Fmaj7-A7(b5)-D7(b5)-G7(b5). Den 1., 4. og 7. akkord i forlebet, hhv. Dmaj7-Gm-Dmaj7
er en art ‘faste stationer’. De kan forstds som: T-mS-T (at foretage et udsving til mol pa
det sorgelige sted er jo et urgammelt visesangertrick). Men ud over dem er der en rekke
‘mellemakkorder’. De er udarbejdet som blokflytninger, og de er ikke-diatoniske, derved
kommer de ganske langt vaek fra D-dur - faktisk forekommer alle den kromatiske skalas
tolv toner i dette lille afsnit.

Dette sted er satsens hojdepunkt. Den er hele vejen igennem kendetegnet ved de
hejt opbyggede akkorder og den omfattende brug af kromatik, sa her, hvor der er behov
for at intensivere virkningen - for at skabe en foreget spending — ma Reynolds derfor
inddrage nye virkemidler. De andre er sa at sige brugt op. Fbmaj7-akkorden i takt 4 i
forspillet kan forklares pd samme made. Som enkeltakkord markerer den frasens haj-
depunkt, det sted energien spger hen imod. Jeg har betegnet den som Tvar, som en
moltonika, men det er maske rigtigere at se den som resultat af en blokflytningsteknik
og ikke som led i en funktionstonal made at teenke pa. I andre forleb er det mindre
klart, om der er tale om en liner teknik eller en funktionsharmonisk. De mange alte-
rationer og udvidelser gor akkorderne flertydige.
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Afsluttende bemeerkninger

De fleste mennesker vil nok opleve denne sats som ‘for meget’. Den er klart overdrevet,
men ligesom underspilletheden kan vzre en kunstnerisk effekt brugt pa de rigtige ma-
der og i de rette sammenhzange, kan overdrivelsen ogséa vere det. Baggrunden for over-
drivelsen denne gang er allerede blevet antydet.

Dette Tom Dooley-arrangement er hverken noget mesterverk eller en milepzel i musik-
kens historie. Det er et enkelt tre minutters nummer til en Ip, der heller ikke som helhed
er et livtag med udedeligheden, men blot den attende lp i en populer sangkvartets
produktion, beregnet pa at fungere i de musikradio- og andre sammenhange, der var
grundlaget for kvartettens eksistens. Neeppe mange lyttere vil f.eks. heefte sig serligt ved
hvem arrangeren er. P4 mange pladeudgivelser er arrangerens navn slet ikke anfert pa
omslaget. Vi er inde pa et af de allermest upaagtede omrader i vores musikliv.

Hensigten med dette indlaeg har veret dels at preesentere denne sjove og originale
sats, dels mere overordnet at vise hvilken form for brillant satsteknisk kunnen og kunst-
nerisk opfindsomhed, der kan ligge bag et sddant musiknummer, og dermed henlede
opmarksomheden pa et handverk, der efter min mening fortjener at komme ud af
anonymiteten.
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Tom Dooley

Traditionel amerikansk
Arrangement: Dick Reynolds
(i transskription ved Erik Axel Wessberg)
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¥ I met her on the moun - tain, struck  her with my knife.

0 3 | | |
17 A I I I I T T - T ¥ I I T I I 412
i 1 ! 1 1
D I met her on the moun - tain, struck  her with my knife.
3 Py I 1
L T o w2 = — - — He 1 ] — 5
S | f | ! — i — f | ! ——— = -
i 1
I met her on the moun - tain, struck  her with my knife.
—3— \

A ] r ] ] Py T T T Py I T T I I I T
T ————————be—— "
= T T T T T pe =0 T T } } T T I hd Ld v

I met her on the moun - tain, struck  her with my knife.
m S S oS D S DDDD DDD7alt DD7 D7at T g S87
DDDDDalt Eb D7
Kromatisk
kvintskridtssekvens

17 a tempo

— A | '] 2.
¥ D [ ] T ] I T [ ] T e ]
> h—p—e—o—F —F—+——+—— @ —»° @9 —F —————————————————

A\SYV4 ] T I T T T I IV T I T T T 1

Q; |4 [ |4 ! |4 [ |4 f

Hang down your head, Tom  Doo-ley, hang down your head and cry,
N | A A L

¥ Hang down your head, Tom  Doo-ley, hang down your head and cry,
» I he o ® »
| - [ ] [ ] T T T T ] Ll IAUSA4 T I ]
7 — 1 o s 1 — - —e o 1 —r i — ‘ i 1
L] 4 T 174 } T I } I V 174 } I 1
Hang down your head, Tom  Doo-ley, hang down your head and cry,
f\: I } T T T T T ¥ } } T T V' ]
= VE t y; E\; PE [ 4 [ 4
Hang down your head, Tom  Doo-ley, hang down your head and cry,
Eb T p7 > DD7 S oS D S SS DDDDD7at D Dfh D

Trinvis bas

4 1 |
hang down your head, Tom Doo - ley, poor boy you're bound to  die.

D7 S g D S DD7alt D7 S T S S D > 9q
Db D7

Kromatisk sammenhzng

MUSIK & FORSKNING 29 - 2004 — © DEPARTMENT OF MUSICOLOGY, UNIVERSITY OF COPENHAGEN



Erik Axel Wessberg

78

|
Y D H
A LTV

P

Q]

[ fan WL/ 2EY
A\SV

Ooh,

17
[
ooh,

hH
 {an WA 2

O

(0]

O

T
J- DL
7 TP

Lo 2

)

ooh

L4
or

down in some green val-ley,

be

rec-kon where I'll

X |
This time to - mor-row

Db T

espress.

31

Wl E el Wl E 18| E
% = EN = =
o felll ™ o el bl

|5
/ ] E] a i / ]
.| | T [l 3
v - Y Vv v
T < T = p= R=
E] E 5 5
1y L || il
% S el 2 % 2
g g g g
N T o —
N B e 78T B 9
bS] < < <
o0 on on on
Yl g Hy = s | 4 g
] N < o <
st T T jes)
REa Eag f NEgy S
Ly L lxx "
| |
e e - -
Inkun nkﬂ m wy
8Os O
[ 9]
A ¢ N Ll -
L1 RN
o c oL S
U
)
Ll | 2
z
«
£
\ O
&
\ .5
: . s
S| L i \ 5
<
EE.N BN pi.N Ny

EE.N EE.N =4

D.ID p.lnv e
EEN | [EESN I

N N AN AN
Munm\ﬂ,s G e G .

(2]
]

bVI - bVII
Ikke-diatoniske
blokflytninger

IVm

Kromatisk sammenhzang

P

F

Ll

cry,

Tom Doo - ley, fHang down your head and

Doo - ley,

D,

—3—

BL
™
L)
=
0 O
=]
b | =
<
=
[+]
H W
=
o
3
H ©
-
=]
L 2
]
=]
o0
=]
L <
<
=
R
;
8
N
A
| E
=
oY
;
i ]
2
L
™
Creo

3

.

3
L

:

.

)
.

be:

te

~
ke

e

)

\
ary,

and

S Hang down your head

Tom Doo - ley,

Doo - ley,

3—

Ll

—

Ll

#

g

A

cry,

and

fHang down your head

Tom Doo - ley,

|4
Doo - ley,

DT

P

S7

S7alt

\

bVI bVII bVI

lllalt acc Im it IV7

IV7alt

blll V7alt 17alt IV7alt

Blues-vending

Kromatisk

kvintskridtssekvens

- 2004 — © DEPARTMENT OF MUSICOLOGY, UNIVERSITY OF COPENHAGEN

MUSIK & FORSKNING 29



79

Four Freshmen synger Tom Dooley

37 —3—
— A | ; | 3—~ °
Yy I I I n Py [ ] T I I T o2 ] = o Py ]
7 % I I I LV“ = I T T T T I I W] = = 1
(&) * * * r i f — ‘ — i - i i 1
Y Hang down your head, Tom Doo - ley poor boy youTre bound to
N s 3 S
e e e e e e S B S S | . < S — S —"E— 1 E——
[ fan WAL o I I I IoX ] I I ] I I I I ] I 1 | ludl 1
A\SV | D" [} [ [} T I } T T T I 74 T VU } i 1
Y Hang down your head, Tom Doo - ley poor boy youTre bound to
N
3 3 oL ® P o ke e o 4, be "
C\: " 173 I ] T | T T T T T I 1 E - d L[l %. ]
| e s B et s S 7 e Zs— —— e—
il } } } } | T I I T 1
Hang down your head, Tom Doo - ley poor boy youTre bound to
| :\3 r/jf//\‘ Py H_/\L\-
Tl T T T T T T o L. dud Ll T - I ] 173 ]
y oI I L I I M I I o I I I I 1J ] = L ] 1
7 oA [ ] Je P T b e [ ] T o T T T T Vi T I T I 1
L hl T hdl P v I } I 4 T 174 T } 1
Hang down your head, Tom Doo - ley poor boy youre bound to
Tvar g g oS T DDDD7 DDD7 oDD?7 DDDD DDD7alt DD7
bIV. bVI bV |
Kromatisk kvintskridtssekvens
40
_h 4 . )
A4 —o —f £ v . ® —o —e e e 1
L& — — f F i i i — 1 1 1
Y die, mf, poor boy, youTre bound to die. Hang  down your
H 4 | () | | |
A . T n T T P P 1 — T T T T ]

A\SYJ I I 14 T VA I I I I 1
[ p 4 T
Y die, mf poor boy, youre bound to die. Hang  down your
¢ /._\C\
7 'rlﬁ T T T VA T ] T 1 T T T T T T T T 1
I r T 174 } I
die, mf| poor boy youTre bound to die, Hang down your
[F— I m 1 1
e T I I I T N I N T T 179 T I I I ]
e 57—+ g # P ——————5 g
bl } L I e el ve [ Nd I Aﬂ\gl T T T 1T T T 1
= X mf , f &e T T 1
die, poor boy youre bound to die, Hang  down your
Dalt T g (D7) S Dalt Tvar DD7 oS D7alt
Dm T g g
Slutning i mol
44 rit.
— A 4 he A he
s — - £ —F - £ —f . e ® 1
O—— ! f 1 ! f 1 ] i i i
D! head, poor boy, poor boy, youre bound to die.
nH 4 ) P—
y = i e — e — 5 —
L i — i — ~ 1 o TS
1 1 '
Y head, poor boy, poor boy, youre bound to die.
)
e " he -
St £ i — £ i —— £ e » 1
Z—H— f ! — f ! — f i i o
T T
head, poor boy, poor boy, youre bound to die.
m
L = i — | — — | — | | f 1
7 bt =i be I I I be I I I I I I I
1" L P T = P T P P [ ] I
= hd qo . qe d A =
head, poor boy, poor boy, youre bound to die.
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