Specialer

1988

Eva Hvidt: Musikforskning i Danmark fra slutningen af 1800-tallet til ca.
1950.

Inger Merete Mgller: Problemer omkring brugen af rytmisk musik i kirkelig
sammenheng. En beskrivelse af kristen, dndelig musik i nutiden.

1989

Hattie Andersen: Udviklingen i Herman D. Koppels stil belyst ud fra analyse
af de seks strygekvartetter.

Frank Bggestrgm: Fra Palmwine-Music til Burgher-Highlife. Highlife-musik-
ken 1 Ghana; dens oprindelse og udvikling, set som et musikalsk svar pd en
akkulturations proces.

Tyge Musaeus Jensen: J. J. Johnson — en undersggelse af jazzbasunisten James
Louis Johnsons spillestil.

Olavur Jgkladal: Gustav Mahlers 8. symfoni, analytisk og genrehistorisk be-
tragtet.

Jorgen Kaufmann: Den professionelle lyd.

Per Juul Larsen: H. O.C. Zincks koralbog, dens forudsetninger og melodi-
stof.

Jakob Levinsen: Et nyt syn pd harmoni. Philip Glass og den amerikanske
minimalmusik.

Jorgen B. Mathisen: Cooljazzen. Dens formulering og storhedsperiode.

Tim Nielsen: Amatgrrockmusikeren og den moderne musikteknologi.

Eva Rungwald: Les antiennes du premier mode; leur structure, évolution et
esthétique.

Anders Raabo: Soulmusikken 1963-70 — dens forudsatninger og sammenhaeng
med afro-amerikansk kultur.

Hans Georg Schou: Filmmusik — »Casablanca«. Et specialstudie i filmmusik-
kens @stetik, funktion og historie centreret omkring Hollywoodfilmen »Ca-
sablanca«.
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Resumeer af udvalgte
specialeathandlinger

ved Kgbenhavns Universitets musikvidenskabelige
institut 1988 og 1989

Eva Hvidt: Musikforskning i Danmark fra slutningen af 1800-tallet til ca. 1950.
Der udkommer jevnligt videnskabshistoriske oversigter af forskellig art. I de
senere ir har ikke alene videnskaberne i sig selv, men ogsa det man kunne
kalde de videnskabelige samfund veeret genstand for debat, — bl.a. gennem
Ths. S. Kuhn’s teorier om paradigmeskift i videnskaben. I fglge denne teori
udvikler videnskaben sig ikke i en lige fremadrettet linie, men snarere i en zig-
zag-agtig bevagelse.

Selvom Kuhns teorier ikke direkte kan overfgres pé de humanistiske viden-
skaber, har de alligevel veret en inspiration for denne fremstilling. De giver et
interessant fingerpeg om de forskellige forklaringsmodellers anvendelighed og
utilstraekkelighed, — hvorfor der til tider bliver forsket med stor iver i nogle
omrader, mens andre ligger uopdyrkede hen.

Jeg har i denne videnskabshistoriske oversigt beskrevet de fgrste 70-80 ar af
dansk musikforskning, der foregik under sterk indflydelse af det centraleuro-
peiske — iseer tyske videnskabssyn. De ledende andshistoriske tanker, det
positivistiske videnskabssyn og universitetssystemet stammer derfra.

I Danmark var forskningen op til begyndelsen af 1900-tallet praeget af kul-
turhistoriske og biografiske skildringer af den danske musikhistorie. Vaegten 13
altsé her pa de musikhistoriske studier, mens de mere teknisk betonede form-
lerestudier i Tyskland pé dette tidspunkt ikke satte sig nogen spor her.

Omkring 1920 skete der et afggrende skift, der fgrst og fremmest bestod i, at
den stilhistoriske betragtningsmide vandt indpas og fik en altdominerende
rolle inden for musikforskningen.

Specialet rummer dels en beskrivelse af musikvidenskabens opkomst i 1800-
tallet som &dndshistorisk videnskab, dels en tematisk gennemgang af dansk
musikforskning i fgr nevnte periode, samt til sidst en bibliografi over forsk-
ningen.
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Hans Schou: Filmmusik — »Casablanca« (1989)
En nzrmest tveerfaglig specialstudie i filmmusikkens @stetik, funktion og hi-
storie centreret omkring Hollywoodfilmen »Casablanca« (undertitel).

P3 den ene side en bred, teoretisk studie i fenomenet filmmusik, hvor her
blot skal fremhzeves den historiske dimension, som anses for at vere en altafgg-
rende faktor for forstielsen af feenomenet i almindelighed og for den specifikke
afkodning i serdeleshed. Filmmusik har en historie.

Pi den anden side en snavert analyserende studie i musikken i den (for)hi-
storiske film »Casablanca« fra 1942 med underleegningsmusik af Max Steiner.

Specialet falder i tre dele:

1) En teoretisk del, der kritisk diskuterer en raekke filmmusik-teorier og en
rekke begrebsdannelser. Afsnittet relaterer sig sterkt til generel film-zeste-
tik herunder iser fortelleteoretiske forhold.

2) En historiserende del, der giver et rids af den film- og socialhistoriske
kontext, hvori »Casablanca« mé ses. Specielt ggres der rede for de gkono-
miske og andre arbejdsmassige forhold, hvorunder den typiske filmmusik-
komponist métte arbejde i »Hollywood’s golden age«.

3) Den analytiske del behandler — med visse teoretiske udsyn — karakteristiske
treek ved og funktionen af dels Max Steiners musik i »Casablanca« dels den
megen anden musik, der forekommer i lige netop denne film. Her skal blot
nzvnes en pavisning af musikkens syntaktiske funktion som steerkt medbe-
tingende for den formmeessige opbygning af filmen.

I en kort afslutning gives en perspektiverende sammenfatning, hvor Steiners

musik genremassigt og historisk sgges placeret. Iseer diskuteres filmmusikkens

relationer til det 19. drhundredes symfoniske idiom pé den ene side og popu-
leermusik-idiomet p& den anden.

Specialet er i to bind idet det er forsynet med et ganske omfattende APPEN-
DIX. Her findes en rekke nodeeksempler, herunder en transskription af hele
filmens underlegningsmusik og en musik/billede/dialog-transskription af et
kortere afsnit i filmen. Dertil kommer en del andet dokumentarisk materiale
vedrgrende filmen og dens produktion.

Tyge Muszus Jensen: 7. 7. Johnson — En undersggelse af jazzbasunisten fames
Louis Fohnsons spillestil.

Jazzbasunspillets udvikling fra tidlig til moderne jazz — fra tyvernes og tredi-
vernes robuste og klangligt udtryksfulde swingbasunspil til beboppens bevae-
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gelige, melodisk komplekse og klangligt mere polerede improvisationsstil —
skyldes helt overvejende én person: J. J. Johnson. Siden Johnsons nyskabelser
i begyndelsen og midten af fyrrerne, har alle nyere jazzbasunister i en eller
anden grad veret pavirket af Johnsons spille- og improvisationsstil.
Formailet med denne specialeafhandling var derfor, med udgangspunkt i en
gennemgang af den tidlige jazzbasunstil, at undersgge J. J. Johnson’s musikal-
ske udvikling. Selve undersggelsen er opdelt i to afsnit:
® A:»].]. Johnsons karrieremassige og stilistiske udvikling«. I dette kapitel
er et bredt spektrum af tilgaengelige indspilninger gennemgéet og sat i en
jazzhistorisk sammenhang ved hjalp af relevant jazzlitteratur og tilgengeli-
ge tidsskriftsartikler. Det drejer sig om den unge Johnsons 4r 1 Benny
Carters og Count Basies orkestre, hans egne fgrste bebopindspilninger 1
1946 og 1947 i New York, hans indspilninger op gennem fyrrerne og halv-
tredserne med bl.a. Charlie Parker, Miles Davis og Dizzy Gillespie, hans
samarbejde med instrumentkollegaen Kai Winding (54-56), og hans indspil-
ninger frem til i dag overvejende med egne grupper. Hovedvagten er dog
lagt pa perioden 1944 til 1954 — tidret hvor Johnson udviklede sin spillestil
og etablerede sig som den fgrende moderne jazzbasunist.
® B: »Analyse af J.]. Johnsons spillestil«. I dette kapitel er en reekke trans-
skriptioner af udvalgte Johnson-soloer nermere analyseret pa baggrund af
en redeggrelse om generel spilleteknik pd treekbasunen. Det kan herudfra,
efter min mening, konstateres hvordan Johnson bliver i stand til at spille
egalt og bevageligt via en ny stgdteknik (»doo-dl-tonguing«), og i kapitlet
anskueligggres desuden hans solistiske udvikling og hans brug af bebop-
messige fraser. To optagelser (takes) af samme nummer sammenlignes,
hvoraf det fremgér, at Johnson i ret hgj grad har forberedt og tilrettelagt sine
soloer pd forhidnd. Kapitlet rummer transskriptioner af soloer fra »Peek-a-
Boo« (indspillet 2/8 1945), »Stay Cool« (6/2 1946), »Indiana Winter« (4/12
1946), »Boneology« (24/12 1947), »The Champ« (16/4 1951), »Tempus Fu-
git« (1o versioner, 20/4 1953) og »Walkin’« (29/4 1954).
Endvidere rummer afhandlingen en redeggrelse for jazzbasunspillet efter John-
son. Her er de yngre basunisters spillestil set i forhold til johnsons nyudviklin-
ger — som en forlengelse af eller (noget senere) en reakuon imod Johnsons
spillestil.
Specialet afrundes med en konklusion, hvori J.]. Johnson karakteriseres
som jazzmusiker.
Fglgende appendikser er knyttet til specialet: A: Ordforklaringsliste, B:
Analyserede transskriptioner og liste over eksisterende Johnson-transskriptio-
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ner, C: Selektiv liste over Johnson-kompositioner, D: Litteraturliste og E:
Selektiv Johnson-diskografi.

Klaus Mgller-Jgrgensen: Receptionen af Brahms’ og Bruckners symfonier 1 Wien
indtil 1897.

Specialet bygger pé ikke tidligere gennemarbejdet fgrstehinds kildemateriale
indsamlet under et studieophold i Wien omfattende ialt 297 recensioner fra 13
af samtidens aviser.

Specialets 1. del beskriver pressen i almindelighed og musikjournalistikken 1
serdeleshed i Wien 1 2. halvdel af det 19. drhundrede. 1 2. del bringes en
systematisk gennemgang af kildematerialet, og de generelle tendenser i
Brahms- og Brucknerkritikken udledes. Samtidens opfattelse af de to kompo-
nisters musik diskuteres, og der gives nogle bud p4, hvorfor den i flere tilfeelde
blev »misforstaet«.

I den afsluttende 3. del beskrives publikums holdning, samtidens sociale og
politiske forhold samt den i tiden verserende musikstrid mellem Klassicister og
ny-tyskere. Disse forhold relateres i konklusionen til receptionen, som siledes
viser sig at veere praget af sivel musikalske som ikke-musikalske forhold, uden
det dog er muligt praecist at afggre med hvilken vaegt, de forskellige komponen-
ter indgik i forhold til hinanden.

Det konkluderes endvidere, at et flertal af anmelderne ikke var entydigt for
eller imod de to komponister. Sdledes nuanceres den gaengse opfattelse af
samtidens reception, idet Brahms blev modtaget mere blandet og Brucker
mere positivt end almindeligvis antaget.

I fortsmttelse heraf papeger konklusionen, at det er problematisk at udlede
noget om en periodes reception af en given komponist pd baggrund af enkelte
kilder, f.eks. »den fgrende del« af pressen. Et sandferdigt billede kreever, at
hele feltet inddrages.

(Et udvalg pa 72 af de anvendte kilder forefindes i kopi under titlen »Kilde-
henvisning til belysning af receptionen af Brahms’ og Bruckners symfonier i
samtidens Wien« pd Musikvidenskabeligt Instituts bibliotek.)

Jakob Levinsen: Et nyt syn pd harmoni. Philip Glass og den amerikanske minimal-
musik.

Amerikaneren Philip Glass (f. 1937) er sammen med den ét ér @ldre Steve
Reich det fgrende navn indenfor hvad der — som en parallel til billdkunstens
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»Minimal Art« — er blevet dgbt minimalmusik: en musik baseret pa vedholden-
de, til tider naermest hypnotiske repetitioner af sma, enkle melodiske celler,
der n®sten umerkeligt forandres over lange tidsrum.

Men selv om denne musik ma betragtes som den mest indflydelsesrige forny-
else af kompositionsmusikken siden den serielle musik i 1950’erne — og i gvrigt
ogsa har haft betydning for en lang raekke fremtreedende rockmusikere — er den
s& godt som ubeskrevet i musiklitteraturen. Specialet forsgger derfor dels at
indkredse minimalmusikkens baggrund i amerikansk, europ®isk og ikke-
vestlig musik, dels at vise hvordan Philip Glass’ version af minimalmusikken er
opbygget og har udviklet sig.

I det indledende oversigtsafsnit spores en reekke tendenser i det 20. drhun-
dredes musik til hvad der kaldes »oplgsning af den musikalske fortelling«, af
de traditionelt mélrettede forlgb i vestlig kompositionsmusik. Med eksempler
hentet fra bdde amerikansk og europaisk musik argumenteres der for at mon-
tage og gentagelsesprincipper — frem for motivisk udvikling — op igennem
drhundredet spiller en stigende rolie, ikke mindst under indflydelse fra folke-
musik og asiatisk musik, og for at minimalmusikken kan ses som resultat af en
udvikling der omfatter sivel ikke-europeisk musik som europaisk modernis-
me og seriel musik.

Herefter opridses den tidlige minimalmusiks udvikling, som den fandt sted i
1950’erne og 1960’erne hos komponisterne L.a Monte Young, Terry Riley,
Steve Reich og Philip Glass. Alle fire havde udgangspunkt i vestlig, primeaert
serielt orienteret musik, men niede over en &rrakke frem til en radikal version
af de ovenfor beskrevne gentagelses- og montagetendenser, hvor statiske osti-
natmgnstre bliver stillet uformidlet overfor hinanden, samtidig med at det
musikalske materiale er reduceret til et absolut minimum: dur/mol treklangs-
brydninger eller melodiske motiver af fi toners udstraekning, hvor tonal span-
ding i traditionel forstand er suspenderet — heraf titlen p& det Philip Glass-
veerk, som ogséd har givet specialet titel: Another Look At Harmony.

For Philip Glass’ vedkommende kulminerer denne udvikling i fgrste om-
gang i det naesten fem timer lange vaerk »Music in Twelve Parts« fra fgrste
halvdel af 1970’erne, som udggr en slags katalog over de méder, minimalmusik
kan udformes pa. Specielt indenfor hans serlige additions/diminutions-teknik,
hvor melodiske celler lsbende kan udvides eller forkortes ved hjelp af tilfgjelse
eller fjernelse af enkelttoner.

Samtidig begynder Glass at arbejde med minimalmusikkens dramatiske po-
tentialer, som fgrste gang udmegntes 1 operaen »Einstein on the Beach« fra
1975-76. Analysen af dette vaerk udggr specialets fgrste hovedafsnit, og det
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pavises her, hvordan det selv med et s begrenset materiale som Glass’ er
muligt at udforme en lang raekke forskellige karakterer og variationsteknikker.
Men ogs4, at der er indbygget en afggrende begraensning i minimalmusikken,
uanset om den udmgntes i »absolut« instrumentalmusik eller som musikdra-
matik. Nemlig, at det u-preegnante, grundleeggende statiske udtryk i de eldre
instrumentale veerker i lengden vanskeligggr nye veerker — det er vanskeligt at
forteelle noget bevidst betydningslgst flere gange. Og viderehen, at musikken
for at have dramatisk virkning ngdvendigvis m4 vere praegnant i materiale- og
forlgbsmaessig henseende.

Det er dette dobbelte problem, som i stigende grad ggr sig geeldende i Glass’
nyere verker, herunder operaerne »Satyagraha« (om Gandhis ar i Sydafrika) og
»Akhnaten« (om den agyptiske farao, der som den fgrste i historien forsggte at
indfgre et abstrakt gudsbegreb), som analyseres 1 specialets to fglgende hoved-
dele. Musikalsk sker der i disse operaer det, at det musikalske mere og mere
underordnes det dramatiske. Forstdet pd den made, at Glass, sidelgbende med
at han mere og mere narmer sig en traditonel fortelleform, neermer sig en
traditionel musikalsk syntaks med melodier opbygget i fraser, underlagt et
harmonisk akommpagnement — pd bekostning af de ofte ganske komplekse
gentagelses-strukturer, man mgdte navnlig i »Einstein on the Beach« og danse-
teater-veerket »The Photographer«.

Men samtidig med, at den fgrste generation af minimalmusik-komponister i
stigende grad har forenklet deres musikalske syntaks og nermet sig traditionel
musikalsk fortellemade — si at sige ad bagvejen — har minimalmusikken, som
der redeggres for i specialets afsluttende del, haft indflydelse langt ind 1 bade
kompositions- og rockmusikken. For kompositionsmusikkens vedkommende
er den blevet udviklet af s forskellige komponister som holleenderen Louis
Andriessen, der navnlig har forkuseret pad dens umiddelbare dramatiske ener-
gi, og englenderen Michael Nyman, der pd bemarkelsesvaerdig vis har forma-
et at koble minimalistiske montage- og gentagelsesteknikker pa béde renaessan-
cemusik og Mozart.

Nok sa vigtigt er imidlertid, at minimalmusikken i lgbet af 1980’erne har
bidraget afggrende til at udvide rockmusikkens syntaks, 1 og med at den — der
har sit enkle og ikke-retningsbestemte materialebegreb til feelles med rockmu-
sikken — har gjort det muligt for en rekke musikere — foruden David Byrne
skal navnlig fremhzves Laurie Anderson og Peter Gabriel — at overskride
rockens hidtidige rigide bindringer til dels en melodi-plus-akkompagnement-
struktur, dels en vers-plus-omkvaed-form. Hvor den musikalske minimalisme
indenfor kompositionsmusikken — med skiftende resultater — har reprasenteret
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en begraensning, har den indenfor rockmusikken antydet en frugtbar fornyelse.

Eva Rungwald: Les antiennes du premier mode; leurs structure, evolution et esthe-
tique

Hensigten med »Antifoner i 1. toneart, deres struktur, udvikling og ®stetik«
er, gennem undersggelse af 215 antifoner fra Hartkers Antiphonale (10. &rh.),
at vise vasentlige traek i antifonens udviklingshistorie, og ved detaljeret sam-
menligning af fraser og strukturer i ord/musik af forskellige manuskripters
udgave af samme antifon, at bidrage til den kritiske udgave af Antiphonale
Monasticum, der er under forberedelse i Solesmes og som vil blive offentliggjort
under titlen Antiphonale Romanum.

Tekstdelen, inklusive dansk resumé, indeholder en skematisk oversigt over
timbrer (melodi-typer) og centonisationer og et afsnit om tidebgnnens oprin-
delse og musikalske former. Herefter fglger en redeggrelse for undersggelses-
materialet og definition pé timbre (en melodi der lader sig analysere i fraser og
som er anvendelig til forskellige tekster) og centonisation (melodi med en til
tider vilkarlig sammenstykning af musikalske fraser fra timbrerne samt nye
fraser der aldrig forekommer i timbrerne). Det pavises at timbrerne ngdven-
digvis mé tilhgre den ®ldste del af antifonekompositionen.

Derefter fglger en analyse af toneartens tre timbrer samt af centonisationer-
nes fraser. En statistisk oversigt over frasernes antal og reekkefglge i de centoni-
serede antifoner ggr det muligt at fglge timbrernes indvirkning pé disse og
medvirker til at afdaekke hidtil ukendte lag i den gregorianske guldalders (6.-8.
arh.) historie.

Underspgelsens resultater:

1) Oversigt over antifonens udvikling illustreret med eksempler fra Antiphona-
le Monasticum.

2) Antifonens verbal-modale karakter fastslds: tekst og musik lader sig ikke
adskille.

3) Skalaens 6. trins bevagelighed belyses med en forklaring pé anvendelse af
henholdsvis b og h.
Neumet »quilisma« har en hgreleeremessig funktion, idet den betegner
forekomste af et halvtonetrin.
Neumet »scandicus-quilisma« bruges periodisk til at udtrykke spgrgs-
malstegn i teksten.
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4) Der peges pa liturgiske perioder, hvor der i tilpasningen af melodistof til
tekst er svagheder.

I Appendix vil jeg fremhave en melodisk oversigt over timbrer og centonisatio-

ner, samt at undersggelsens 153 centoniserede antifoner er opfgrt med numme-

rering og farveleegning af alle fraser, siledes at man nemt kan fglge eksempelvis

timbrets pdvirkning ind i centonisationerne.
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