Obostemmerne i Hindels Messias —

En vurdering af de overleverede versioner af bleserstemmer,
sammenholdt med den instrumentale praksis i Handels gvrige
varker for kor og orkester

Af Morten Topp

Den foreliggende undersggelse udspringer af undren — undren over at de
overleverede obostemmer til Handels Messias, de sdkaldte Foundling Hospi-
tal-stemmer, er udformet sa helt anderledes end alle andre obostemmer, vi
kender fra Handels hidnd, og undren over de overleverede obostemmer i
John Matthews’ manuskript, som, skgnt de tilsyneladende ligner Handels
»egne« stemmer, heller ikke indgar i lykkelig forening med Handels origina-
le kor- og strygersats.

For at f& et indblik i Handels anvendelse af obostemmer i andre sammen-
hange har jeg sggt at sammenligne satser med samme kor- og strygersatsty-
per fra forskellige varker, for ad den vej at se, hvordan Hiandel behandler
sine bleserstemmer.

Det er mit hab pa denne made at na frem til en rekke »normaltilflde« for
anvendelsen af oboerne indenfor de enkelte satstyper.

Under udarbejdelsen viste det sig snart umuligt at sammenholde de over-
ordentlig mange elementer, der indgar i undersggelsen, og derfor er instru-
mentationsanalyserne af de 65 indgaende verker bearbejdet og indkodet pa
EDB.

Pa baggrund af en oversigt over de gnskede anvendelsesmuligheder har
lektor Henning @rum ved Humanistisk EDB-center, Kgbenhavns Universi-
tet, udarbejdet et EDB-program, der tillader sggning inden for alle omrader,
der indgér i undersggelsen. Gennem denne teknik har det vist sig muligt at
dokumentere en rekke forhold, som hidtil har beroret pa det kvalificerede
sk¢n. Der skal lyde en hjertelig tak til lektor Henning @rum for dette omfat-
tende og unikke udviklingsarbejde.

Ogsa Humanistisk EDB-center skal have tak for hjlp og bistand, og frem
for ait for at have stillet det ngdvendige tekniske udstyr til radighed for
udarbejdelsen.

Til belysning af teksten er nodeeksemplerne bragt i partitur, og Ausgabe
der deutschen Héndel-Gesellschaft (HG) har her som eneste afsluttede udga-
ve varet til uvurderlig nytte.
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Blandt Hindels 23 oratorier er Messias det eneste, hvor orkesterbesztningen
bestér af strygere alene — lejlighedsvis suppleret med trompeter og pauker —
men uden den szdvanlige anvendelse af oboer og fagotter. Betragter vi
Hiindels gvrige produktion for kor og orkester, omfattende serenader, oder,
anthems og anden liturgisk kirkemusik, ialt 42 varker,! finder vi kun 2 var-
ker, der ligeledes er uden oboangivelse: salmerne ‘Dixit Dominus’ og ‘Nisi
Dominus’, som begge stammer fra Handels forste tid i Italien i 1707.2

Nar Hindels autograf til Messias mangler en angivelse for fagot er det
mindre pafaldende. I hele Handels levetid var det normal praksis, at fagot-
terne fordoblede continuostemmen, medmindre andet blev anfgrt. Blandt de
her undersggte 65 korvarker® er 23 helt uden angivelse for fagot, og yderlige-
re 8 veerker anfgrer kun fagot udfor en enkelt sats.*



Den manglende angivelse for obo og fagot betyder dog ikke ngdvendigvis,
at Handel ogsa forestillede sig varket opfert uden trzblasere. Blaesernes
funktion i den Héandelske korsats var enten af solistisk karakter, eller, hvad
der langt oftere var tilfzldet, at understrege satsens musikalske profil gen-
nem fordobling af de stemmer, der havde behov derfor. Det kunne i visse
sammenh&nge vare strygerne, i andre sangerne. Ved udformningen af sine
partiturer havde Hindel derfor altid bestemte solosangere i tankerne, og
kendskab til det medvirkende kors og orkesters stgrrelse og forméen var
ligeledes af starste betydning.

Ogsé de akustiske forhold spillede en afggrende rolle. Man kan eksempel-
vis iagttage, hvordan Hiéndel radikalt @ndrer sin instrumentation i den perio-
de, hvor han var udelukket fra the King’s Theatre, Haymarket og matte tage
til takke med de beskedne forhold p& Lincoln’s Inn Fields Theatre.

Da Hindel i 1741 af William Cavendish, the Lord Lieutenant of Ireland
blev inviteret til Dublin for at opfgre sine oratorier der, var hans forhands-
kendskab til opfgrelsesmulighederne der formodentlig yderst ringe. Hverken
de lokale orkestre eller kirkekor i den irske hovedstad havde et ry, der rakte
til London, og den koncertsal, hvor opferelserne skulle finde sted, blev fgrst
taget i brug d. 2. oktober samme ar.°

Det er derfor ikke underligt, at Handel udformer sit originalmanuskript til
Messias — skrevet 22. august — 12. september 1742 — som et »safety first«-
partitur, der lod sig realisere ogséd med beskedne ressourcer. Med undtagelse
af den obligate trompetsolo i »The trumpet shall sound« har ogsa trompet-
stemmerne fordoblende funktion, og oboer og fagotter kunne ligeledes tilfg-
jes efter behov.

Det er karakteristisk, at stort set alle de vaerker, der opfgrtes ved Hindels
ferste subskriptionsserie i Dublin var beskedne i den instrumentale udform-
ning og enten stammede fra tiden i Cannons eller havde varet beregnet for
opfgrelse pé Lincoln’s Inn Fields. Fgrst ved den 2. subskriptionsserie i for-
aret 1742 vovede Hindel at fremfgre Messias og Saul.®

De sarlige forhold omkring Messias kom beklageligvis til at betyde, at den
partiturrenskrift, som Handels kopist og nere medarbejder J. C. Smith ud-
ferdigede i efterdret 1741 inden afrejsen til Irland, ikke kom til at indeholde
nogen angivelser for treblaesere. Denne renskrift, den sakaldte Tenbury ko-
pi, benyttede Héndel ved fgrsteopferelsen i Dublin 13. april 1742 og ved alle
senere opfgrelser. Partituret indeholder derfor en mangde oplysninger om
benyttede sangere og om skiftende versioner. Fra opfgrelsen i London 1749
findes desuden de meget omtalte ripienoangivelser og det indfgjede kor nr.
35b, »Their sound is gone out«, som er interessant i nerverende sammen-
hazng, fordi det indeholder 2 selvstendige obostemmer.



De overleverede versioner af blaeserstemmer

I nzrvarende sammenhang vil felgende kilder blive sammenlignet:

1. Foundling Hospital materialet, formodentlig fra 1759, fundet 1894. (FH).
2. John Matthews manuskriptet, stgrsteparten afsluttet 1761. (MM).

3. John Walsh: »Six Overtures...«, udgivet London 1743. (WO).

Det er her primart hensigten at sammenligne med instrumentationen i
Hindels korsatser, men da obostemmerne til ouverturen er indbyrdes for-
skellige i FH og MM, og begge desuden afviger fra WO, vil ogsa den indle-
dende Sinfony til Messias blive behandlet her, iser da en sammenligning med
Hindels gvrige ouverturer kan kaste nyt lys over detaljer i instrumentation
og musikalsk udformning.

De senere arrangementer — fra Mozarts bergmte instrumentation i 1788 til
de opulente symfoniske Messias-udgaver fra fgrste halvdel af det 20. arh. —
skal vi i denne sammenhang lade ligge. Deres tilstedevarelse er imidlertid et
vidnesbyrd om de opfarelsesmassige vanskeligheder, som netop partituret til
Messias byder pa.

1. Foundling Hospital materialet

Ifglge Héndels testamente skulle der overlades »a fair Copy of the Score
and all the Parts of my Oratorio called Messiah to the Foundling Hospital«.”
Efter Handels dgd blev partituret da ogsa leveret. Det er en afskrift af
Hindels dirigentpartitur og indeholder som dette ingen obostemmer med
undtagelse af det tilfgjede kor nr. 35b. Derimod har kopisten for egen reg-
ning ved de to store slutkor nr. 39 og 47 anfgrt »e H« udfor de respektive
violinsystemer og derved angivet, at obo 1-2 efter tidens skik skulle fordoble
violin 1-2. Partituret har aldrig varet anvendt til praktisk brug og adskiller sig
pa mange punkter fra stemmerne.®

Det tilhgrende stemmemateriale forblev i 135 ar efter Handels dgd liggen-
de upaagtet i Institutionens gemmer og blev fgrst genopdaget i 1894. Det
bestéar af 28 stemmebgger omfattende solister, kor og orkester, og med und-
tagelse af én bog (1. solosopran) synes szttet at vaere komplet, svarende til de
ca. 65 sangere og musikere, som vi ved medvirkede ved opfgrelserne i Han-
dels senere ar.° Heller ikke stemmebggerne har varet anvendt til praktisk
brug, men ud fra de anfgrte solistnavne og versioner kan der vare tale om en
afskrift af de stemmer, der blev benyttet ved opfgrelsen i 1754.

En omfattende gennemgang af dette stemmemateriale findes hos Watkins
Shaw og skal ikke her gentages, men af hensyn til den senere analyse skal
kort omtales de 2 obo- og fagotstemmer, som ikke findes i de primare kilder.

I dette materiale anvendes oboerne kun i ouverturen og i korsatserne. I
overensstemmelse med 1700-tallets praksis fordobler obo 1-2 violin 1-2 i
ouverturen (bortset fra den langsomme indledning, hvor obo 1-2 unisont



fordobler violin 1), samt i 4 af de 7 orkesterforspil til korsatserne. I 17 af de
20 korsatser har oboerne derimod unison fordobling af sopranstemmen, idet
der dog i et enkelt kor, nr. 18 »His yoke is easy« er pause for obo 2 indtil takt
11 - formodentlig pa grund af satsens lette karakter.

Kun i 3 kor forekommer delte oboer: i nr. 30, hvor sopranerne er delt i
satsens begyndelse, i nr. 33, hvor de gennemfgrte tertspassager har fristet
kopisten til delte obostemmer — en bestrebelse, der dog kun er gennemfprt
til takt 15 — og endelig i det tidligere omtalte kor nr. 35b, hvor de 2 obostem-
mer er udskrevet divisi fra Handels hénd.

Oboernes funktion er séledes at understgtte sopranstemmen, hvad der nok
kan have vzret ngdvendigt, da den bestod af 6 drengesopraner og de tilstede-
verende solister. Kun 3 steder lades sopranerne alene: i nr. 33 ved a cappel-
latakterne 9-10, i nr. 41 ved de to a cappella-afsnit takt 1-6 og 17-22 og
endelig i nr. 48, hvor koret i det indledende Amenafsnit kun ledsages af
continuo.”

Om veardien af dette stemmeset skriver Shaw:!!

The value and great interest of such a set of parts needs no emphasis, and ever
since their rediscovery in 1894 they have been rightly recognised as a unique
and important Messiah document. Moreover, not only are they unique in the
documentation of Messiah, but, as a complete set of instrumental parts, they
are unique among the source material of all Handel’s oratorios; of the other
oratorios, only Esther includes among its source material a set of parts, but
these do not comprise any wind parts. It is, however, necessary to be perfectly
clear about the exact nature of the importance of these FH parts, lest they
should be regarded with uncritical awe. Chrysander stressed the importance of
them, together with the FH score, and in HG 45 saw fit to give a collation of
readings (though an exceedingly sketchy one). More than once I have heard
them spoken of as the final arbiter of Messiah text, and this is absurd.

Og Shaw har utvivlsomt ret, nar han efter en gennemgang af obostemmerne
konkluderer:*?

It is sufficiently clear that the chief function of these oboe parts is to lend
support to the chorus sopranos, and from that point of view it is hard to see why
so much ingenuity was spent on devising an oboe 2 part for No. 37 which does
not fulfil that task. It is significant that in No. 12, where the oboes share in the
opening instrumental ritornello, the copyist’s interest in them lapses with the
conclusion of the voice parts, and he does not give them any share in the
concluding ritornello.

Det bgr tilfgjes, at disse obostemmer er udformet pa en méade, der er enesté-
ende i Handels oratorier, og det kan undre, at Hiandel har benyttet en prak-
sis, der ligger s langt fra hans sedvanlige.

Anderledes forholder det sig med de tilfgjede fagotstemmer. I 1700-tallets
orkestre var det fagotternes opgave at forsterke den instrumentale basstem-



10

me, og denne praksis er i FH materialet gennemfgrt stort set overalt i ouver-
ture, pifa og korsatser. I accompagnato-recitativer og i arierne anvendes
fagot fortrinsvis til forsterkning af de instrumentale mellemspil og pauserer,
ndr solisten satter ind. Der er saledes tale om en normal ripienofunktion. I
denne henseende fortzller de overleverede stemmer os intet, som ikke alle-
rede fremgér af sedvanlig praksis. At afskrifterne til gengzld er tynget af
mange fejl og ofte er direkte vildledlende, fremgir af undersggelsen hos
Watkins Shaw.

2. John Matthews manuskriptet

Det er Watkins Shaws fortjeneste at have fremdraget og udnyttet John Mat-
thews’ Messias-manuskript, en partiturafskrift, som bortset fra nogle fa sene-
re tilfgjelser foreld i sin nuvarende form allerede i 1761.1* Afskriften er
foretaget efter sekundzre kilder, men er - ifglge Shaw - betydningsfuld,
fordi den kaster lys over:'

(1) how the text of the work began to circulate in the late 1750s, and before
Randall and Abell’s publication of the full score in 1767; and the various
alternative settings of certain movements known — not necessarily with the
composer’s approval — outside London at that time;

(2) the employment of oboes in the orchestral accompaniements; and

(3) ornaments and graces in the solo numbers.'6

Obostemmerne i Matthew’s manuskript adskiller sig betydeligt fra stemmer-
ne i Foundling Hospital materialet, is®r med hensyn til 2. obostemmen. Hvor
FH obostemmerne primert har til formal at stgtte sopranstemmen i koret, er
MM obostemmerne i nesten gennemfgrt tostemmighed stgtte for sopran og
alt i korsatserne.

Derudover er der ofret betydelig opmarksomhed pa den klanglige og dy-
namiske balance, hvilket iszr fremgar af de sakaldte »concerto grosso-kor,
nr. 7, 11 og 18. Skegnt ethvert spor af ripienoangivelser savnes i MM manu-
skriptet, er oboerne anvendt i ngje overensstemmelse med disse, mens FH
stemmerne ofte kommer i direkte konflikt med disse anvisninger.

Ogsa andre trzk viser, at obostemmerne i MM er udarbejdet af en musiker
med praktisk erfaring. Hindels kor-altstemmer er skrevet for countertenor
og har derfor en ret begrenset ambitus, hvad der giver 2. obostemmen i MM
kopien en vedvarende dyb beliggenhed. Lejlighedsvis er der dog taget hgjde
for dette ved oktavtransponering af obostemmen i hele frasen, som det ek-
sempelvis kan ses i nr. 4, takt 53-55, »and all flesh..«. Denne fordoblings-
form, hvor 2. obo fordobler altstemmen i overoktaven, mens 1. obo fordob-
ler sopranstemmen loco er, som vi senere skal se det, overordentlig hyppigt
anvendt hos Hindel. Man kan derfor beklage, at ophavsmanden til MM
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stemmerne ikke har gennemfgrt denne form for fri fordobling i stgrre om-
fang.

Den faste fordobling af sopran- og altstemmerne er heller ikke mekanisk
gennemfgrt uden sans for satsens musikalske struktur. I kor nr. 4, takt 73-83
fordobles i overoktaven den musikalsk vesentlige tenorstemme i stedet for
den pa dette sted uvasentlige altstemme. Hvor tat MM stemmerne i dette
kor er pa Hindels egne intentioner, kan bedst ses ved en sammenligning med
en senere koncertbearbejdelse (HHA IV, 12, concerto nr. 8, 2. sats), hvor
Hindel har udsat det nzvnte kor for dobbelt bleserkor (2X2 oboer 2 fagot-
ter) og strygere. Pa de nzvnte steder er der tydelig overensstemmelse mellem
MM stemmerne og Héindels version.

Som en sidste detalje skal det n®vnes, at MM kopien i nr. 48, »The
trumpet shall sound« har medtaget oboerne i tuttiritornellen til forsterkning
af strygerne — igen en disposition, der er i god overensstemmelse med tidens
— og med Héandels — praksis.

Pa en rzkke punkter synes der altsd at vare god grund til at foretrekke
obostemmerne i MM manuskriptet fremfor FH stemmerne. Dog er det end-
nu et dbent spgrgsmal, i hvilket omfang den generelle praksis: at obo 1-2 har
fast fordobling af sopran-altstemmerne, kan genfindes hos Héndel. Vi vil
senere gennemga de enkelte korsatser i Messias og i detaljer diskutere de
foreliggende instrumentale muligheder.

3. John Walsh: »Six Overtures...«

Allerede i 1743 udgav musikforleggeren John Walsh »Six Overtures for
Violins,... etc. in eight Parts,...«, hvori vi finder ouverturen til Messias i et
set orkesterstemmer, der ogsd omfatter 2 oboer. Der er ikke ofret nogen
serlig omhu pi udarbejdelsen af disse obostemmer; de er udsat pa tidens
maner: obo 1-2 fordobler violin 1-2. Hvor 2. violinstemmen i den langsomme
indledning ligger for dybt, fordobles i stedet 1. violinstemmen. Den navnte
fremgangsmade er rent kopistarbejde, hvorpa Handel givetvis ingen indfly-
delse har haft. Vi skal senere se, hvilke Igsninger Héandel foretrekker i en
situation som denne.

Den instrumentale praksis i Handels vaerker for kor og orkester

Som tidligere nzvnt var det i baroktiden almindelig instrumentationspraksis,
at obo 1-2 fordoblede violin 1-2, og vi kan i de fleste af Handels varker for
kor og orkester finde eksempler pa denne praksis. I begge vore overleverede
versioner stgtter obostemmerne imidlertid udelukkende korsatsen (bortset
fra de rent instrumentale afsnit). Det vil derfor vere nyttigt at undersgge,
hvordan Héndels praksis bevager sig imellem disse 2 yderpunkter.
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HWYV, HG og HHA

Den fglgende analyse kraver en entydig henvisning til vaerk, sats og takttal i
det enkelte Handelverk, og her har vi faet en betydelig hjelp efter fremkom-
sten af Handel Werkverzeichnis, HWV."® Med betegnelsen 56-4-1 refereres
der saledes til verk nr. 56, Messias, sats nr. 4, »And the glory«, takt nr. 1.

Da det normalt vil vere praktisk umiddelbart at kunne henvise til det
eksemplificerende sted, tilfgjes desuden betegnelsen for det pagaldende sted
i HG, idet de fleste af de undersggte verker endnu ikke foreligger i Hallische
Hindelausgabe, HHA. Kun ved ngdvendige supplerende oplysninger vil der
derfor blive henvist til HHA. Det ovennavnte eksempel bliver derfor udvi-
det til 56-4-1 / 45-10-10, idet stedet kan findes i HG, bind 45, side 10,
omfattende de fgrste 10 takter.

Det vil vare karakteristisk for de fglgende henvisninger, at de yderst sjl-
dent refererer til en hel sats. Henvisningen gelder for et afsnit, hvor instru-
mentationsbeskrivelsen er geldende for hele forlgbet — i det anfgrte eksem-
pel for hele forspillet. Kun i szrlige tilfzlde — ved fugasatser etc. — kan en
enkelt instrumentationsbeskrivelse gelde for hele satsen.

De 5 elementer i analysen
I de 65 behandlede varker vil vi nu undersgge de 5 elementer, der normalt
indgar i korsatsens instrumentation:

1 Satstype (Sats)
2 Strygersats (Arch)
3 Obostemmer (Ob)
4 Fagotstemmer (Fa)

5 Messing og slagtoj (Ott)

De tilfgjede italienske instrumentbetegnelser bliver i det fplgende benyttet i
de skematiske oversigter.

Analysen omfatter 1337 satsafsnit, som i forskellige kombinationer skal
sammenstilles og sammenlignes. Det har derfor varet naturligt at foretage
analysen ved hjelp af EDB, som kan give en szrdeles anvendelig teknik ved
undersggelser af denne art.

Hvert af de nzvnte 5 omrader er beskrevet ved 4 kodetal. Herudover er
yderligere 2x4 kodetal reserveret for supplerende oplysninger, notehenvis-
ninger etc. For den EDB-interesserede leser er en samlet oversigt over alle
kodebetegnelser at finde i bilag 3.

Til belysning af systemets opbygning og anvendelsesmuligheder skal her
som eksempel vises den samlede instrumentationsbeskrivelse af satsen
»And the glory«:
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YEAR

NO. HWV HG Sats Arch ob Fg ott Suppl

1741 1

1 56 4 1 45 14 10 3400 0044 0212 0111 0000 0212 0000

2 56 4 11 45 14 128 3172 3124 0313 0111 0000 4724 0000

Den samlede beskrivelse af satsen omfatter altsa 2 »records« — en betegnelse

for den indkodede linie, som datasproget, méske lidt uopfindsomt, har lant

fra musiksproget. Omsat til sproglig form har vi her fglgende oplysninger:
Udlasning af 1. record:

HWV
HG
Sats /3400/

Arch /0044/
Ob /0212/
Fg /0111/
Ott /0000/
Suppl 10212/

Suppl /0000/

nr. 56, Messias, sats 4, takt 1.

bind 45, side 14, de fgrste 10 takter.

3-delt takt i hurtigt tempo, intet kor (betegnelsen /-400/ gzlder alle forspil,
mellemspil og efterspil).

strygersatsen er selvstzndig uden fordobling, og der er normalbesztning:
vl,v2,va,cont.

ob1-2 har fast fordobling af v1-2 (FH versionen).

fg har fast fordobling af cont.

der forekommer hverken messing eller slagtg;.

I et supplerende szt obostemmer (MM manuskriptet) har ob1-2 fast fordobling af
v1-2.

ingen yderligere notehenvisninger.

Udl@sning af 2. record:

HwWV
HG
Sats /3172/

Arch /3124/
Ob /0313/
Fg /0111/

Ott /0000/
Suppl /4724/

Suppl /0000/

nr. 56, 4. sats, takt 11.

bind 45, side 14, 128 takter fra takt 11.

3-delt takt i hurtigt tempo, strygersatsen er korresponderende med korsatsen; det
er en concerto grosso-sats med en korbesztning, der veksler mellem solo- og
tuttifunktion.

Der er selvstzndig continuostemme og imiterende basbesvarelse, strygerne har
fri fordobling af korstemmerne, der er normal besztning: v1,v2,va,cont.

ob1-2 har unisont fast fordobling af S (FH materialet).

fg har fast fordobling af cont. (FH materialet).

intet messing eller slagtgj.

I et supplerende szt obostemmer (MM manuskriptet) er der musikalsk begrunde-
de pauser eller senere indtreden af stemmerne, der er ndring i stemmerne p.g.a.
omfang eller andet i de fordoblede stemmer; de 2 obostemmer har fri fordobling
af bade korstemmer og strygerstemmer, idet de 2 stemmer veksler mellem uniso-
no og divisi.

ingen yderligere notehenvisninger.

Som det fremgér af ovenstiende udskrift, betyder sammenskrivningen i tal-

kode ikke

blot en bekvem og betydelig forenkling af en ellers ret omstande-

lig instrumentationsbeskrivelse; det betyder ogsé — og det er analysemassigt
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set det vigtigste — at det nu er muligt umiddelbart at sgge blandt de ialt 1336
records, som udggr vort undersggelsesmateriale, og eksempelvis sammenstil-
le og sammenligne de satser, som (hvis de da findes!) er instrumentations-
massigt set lig med den foreliggende.

Fgrst vil vi dog undersgge de 5 elementer, der indgér i instrumentationsbe-
skrivelsen, hver for sig.

1. Satstyper
Vi har valgt at beskrive den enkelte satstype udfra korsatsen.
Beskrivelsen omfatter:
a. Tempo og taktart
b. Satsart
c. Korsatstype
d. Korbesztning
Hvert af de 4 omrader betegnes ved et tal fra 0-9 og indgar i den samlede
record med et 4-cifret tal under betegnelsen Sats. Oversigt over de enkelte
kodetal kan findes i bilag 3.

a. Tempo og taktart

indgér som fgrste ciffer i talkoden og er almindeligvis ikke afggrende for
arten af instrumentation; men visse satsafsnit, eksempelvis det indledende
afsnit i fransk ouverture eller den homofone tuttiblok, som indleder mange
korsatser, er netop karakteristiske i kraft af tempoet. Det er desuden hen-
sigtsmassigt i de opstillede records at kunne konstatere et eventuelt taktskif-
te eller temposkift indenfor det enkelte nummer.

b. Satsart
indgdr som det andet ciffer i talkoden og er en betegnelse for forholdet
mellem korsatsen og strygersatsen. Der skelnes mellem 6 tilfzlde:

1. Ved korsats eller solosats med korresponderende strygersats forstas en sats,
hvor strygerstemmerne har samme melodiske og rytmiske udformning som
korstemmerne.

2. Med kontrasterende strygersats betegnes en sats, hvor strygerstemmerne ved
figuration eller pa anden méde adskiller sig fra korsatsen.

3. Den korresponderendelkontrasterende strygersats veksler mellem de 2 funk-
tioner. Det kan ske enten ved en stigningssats, hvor satsens intensitet tiltager
gennem voksende strygeraktivitet, eller ved en sats af formen abab..., hvor
det kontrasterende element ligger i strygersatsen.

. Forspil, mellemspil og efterspil betegnes /-400/.

. Ouverturer og selvsteendige instrumentalsatser betegnes /-500/.

. Satser uden strygersats, men eventuelt med continuo eller statte af bleser-
stemmer.

[« WV N



15

c. Korsatstype
indgér som det 3. ciffer i talkoden og omfatter 9 tilfzlde:

. Ikke-korsats.

. Homofon korsats.

. Imiterende korsats.

. Imiterende/homofon korsats.
. Fugeret sats.

. Fugato sats.

. Flertematisk sats.

. Concerto grosso sats.

. Koncerterende dobbeltkor.

ONANDBWN=O

1. Den homofone korsats

tegner sig for 1/3 af de opregnede records og er saledes den hyppigst fore-
kommende sats eller satsdel i Handels korvarker. Den store udbredelse viser
sig dog farst i verkerne fra 1732 og fremefter. Nogle karakteristiske anven-
delser skal her nermere omtales.

Eks. 2. 232-4-1/38-74-5/8115/.

Ovenstaende eksempel stammer fra salmen Dixit Dominus fra 1707. Node-
eksemplet kan ligesom alle fglgende nodeeksempler findes i bilag 7. Som det
fremgér af satskoden, er der tale om en langsom, homofon sats med korre-
sponderende strygersats. Korsatsen er 5-stemmig. Dette og de fglgende ek-
sempler skal vi vende tilbage til ved den senere omtale af fordoblingsmader.
Eks. 3. 51-21-1-/29-127-14/8118/.

I dette eksempel (se bilag 7) fra Deborah 1733 er instrumentationen omlagt
og udvidet. Korsatsen er 8-stemmig. Denne satstype anvendes typisk ved
klagesange og findes hyppigt i The Ways of Zion (264), Israel (54) og Joseph
(59).

Eks. 4. 255-6-6-/35-183-31/8214/, (bilag 7).

Den homofone korsats kan i dramatiske sammenhznge tilfgjes kontrasteren-
de strygersats. Det tidligste eksempel stammer fra et Chandos-anthem The
Lord is my light (255), hvor teksten pa det pigzldende sted lyder: »The
earth trembled«. Den dramatiske effekt understreges her yderligere af et —
hos Hindel i gvrigt yderst sjeldent forekommende — udskrevet crescendo: p
— piu f - ff.

Eks. 5. 258-0-23/14-6-8/8217/.

Udnyttelsen af den dramatiske effekt ses i fuld skala i ovenstdende eksempel,
der stammer fra det indledende kor til Zadok (258), det forste af de 4 Coro-
nation anthems fra 1727, hvor Handel opndr den maksimale effekt i alle
instrumentgrupper.
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Eks. 6.
SEARCH: 8614 0000 0000
YEAR NO. | HWV HE Sats | Arch | Ob Fog ott | Suppl

1713 278 5 1§ 31 25 8614e ¢ 0000 | 0000 0000 0000 { G000 0000

1718 281 S 1 37 80 8614 0000 0000 0000 0000 0000 0000

1733 $1 33 23 29 190 8614 0000 0000 0000 0000 | 0000 0000

EH R AR
a2lwin|r

alal~wlw

1741 56 41 1 45 268 8614 0000 0000 0000 0008 | 0000 0000

En sarstilling indtager den langsomme homofone korsats a cappella. Det har
veret pastiet, at baroktidens korsatser altid var akkompagneret, om ikke
andet, si af continuo. Satserne forekommer da ogsé sjzldent, og hos Handel
finder vi kun 4 eksempler, alle af fa takters varighed. Mest kendt er her
afsnittet fra Messias, »Since by man« (56-41-1/45-268-6). Nogle lesere vil
maske her savne parallelstedet: »For as in Adam«. Det beror pa proceduren
ved opstilling af records, hvor ensartede afsnit kun registreres, fgrste gang de
forekommer.

Som det ses, stammer de tidligste eksempler begge fra Te Deum-satser
(278 og 281), og det kunne tyde pa, at den uakkompagnerede, homofone
korsats hos Handel er en tradition, der stammer fra engelsk kirkemusik.

Tilsvarende korsteder, akkompagneret af orgel eller continuo findes i me-
re end 20 tilfelde, og enkelte andre steder har Héndel valgt at stgtte korstem-
merne med oboer og fagotter, horn eller flgjter. Det sidste er tilfzldet i den
bergmte sejrshymne fra Judas Maccabaeus: »See the conquering Hero« (63-
31a-c-1/22-186-72).

Der findes desuden en lang rekke eksempler pa uakkompagnerede, solisti-
ske afsnit i korsatserne.

2. Den imiterende korsats

findes i sin rene form hovedsagelig i Handels tidligste varker. Vi mgder den i
Dixit Dominus (232-6-16/38-85-65), og formen genfindes i et af de forste
London-varker, Utrecht Te Deum fra 1713:

Eks. 7. 278-3-1/31-12-8/8622/.

Som det fremgér af satskoden er det en solistisk praget, imiterende sats i
langsomt tempo for kor a cappella. Af den fglgende strygerkode ville det dog
fremga, at satsen ledsages af continuo.

Med oderne fra ca. 1718, Acis (49A) og Haman (50A) forsvinder den
imiterende korsats i mere end 20 ar og dukker fgrst op igen i de store
kororatorier Israel (54) og Messias (56). Her og i de senere oratorier er der
dog kun tale om sporadisk forekomst af korte satsafsnit.
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3. Den imiterende/homofone korsats

er betegnelsen for en sats med en vekslen mellem de to satsformer. Denne
satstype er overordentlig udbredt og omfatter ligesom den rent homofone
sats henimod 1/3 af alle registrerede records. Formen har formodentlig sin
rod i det engelske verse anthem og er eksempelvis i Utrecht Te Deum den
hyppigst forekommende satsform. Den genfindes i de fleste af de 12 Chandos
anthems og er den altdominerende form i de 4 Coronation anthems fra 1727.
Herfra er den overfgrt til oratoriet og benyttes hyppigt i alle Handels senere
varker.

4. Fugeret sats

i streng form er langt fra sd udbredt i Handels varker, som man — med tanke
pa de 5 fugasatser i Messias — maske ville mene. I de undersggte 65 verker er
der kun ialt 62 fugaer i denne form. Heraf rummer Israel 4, mens Deborah,
Saul, Belshazzar, Susanna og The Triumph har hver tre. Fugaerne har ofte
funktion som afslutningssats, men mange oratorier afsluttes i stedet med et
friere fugato, en flertematisk fuga eller en koncerterende sats.

Kun sjzldent fglger strygersatsen korstemmerne i fast fordobling; normalt
anvendes fri fordobling, og undertiden gges satsens intensitet desuden ved fri
strygersats i den afsluttende del. Ogsa obostemmerne mé ofte opgive den
faste fordobling og fordoble i overoktaven.

Eks. 8. 57-10-33/10-52-37/4144/.

Ovenstéende eksempel er taget fra Samson, der som bekendt blev kompone-
ret umiddelbart efter Messias i 1741. Ved temaindsatserne (med motiv fra
koralen Aus tiefer Not) ses en rakke typiske eksempler pa fri fordobling og
fast fordobling i v1-2 og ob2-stemmerne.

5. Fugato sats.

Et friere fugato erstatter ofte den strenge fugasats. I de tidlige varker er
korsatsen ofte helt uden fordobling og stgttes kun af et akkordisk akkompag-
nement i strygersatsen.

Eks. 9. 48-13-1/15-41-16/4254/.

Eksemplet er taget fra Brockespassionen fra omkring 1716. Som det fremgar
af satskoden er der tale om en fugatosats i 4/4 hurtigt tempo, med kontraste-
rende strygere og normal korbesatning SATB.

I de senere fugatosatser bliver korstemmerne dog som regel fordoblet,
enten af strygerne, eller — hvis de overgar til selvstendig sats — af bleserstem-
merne.

Eks. 10. 260-0-197/14-50-43/3356/.
Ovenstéende eksempel er hentet fra Coronation anthem nr. 3, »The King
shall rejoice«. Takt 197 stgttes den forste temaindsats af unisone strygere.

2 Musik & forskning
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Takt 240 er fugatoet oplgst i homofon korsats, stgttet af oboer (og trompe-
ter), mens strygerne er overgaet til selvstendig figuration.

6. Den flertematiske fuga

treffes overalt i Handels varker fra de tidlige eksempler i Dixit Dominus og
til de sidste oratorier. Satsen har ofte preg af koralbearbejdelse; men Hiandel
anvender sjzldent den tyske koral i sine engelske arbejder. En undtagelse
danner The Foundling Hospital Anthem fra 1749, hvor koralen »Aus tiefer
Not« er benyttet som cantus firmus. Koralmelodien forstzrkes med unisone
oboer."

Eks. 11. 268-2A-60/36-164-43/8164/.

I det viste eksempel er det tematiske stof i strygersatsen ikke knyttet til
koralmelodien; i andre tilfzlde, eksempelvis i Messias nr. 31 »Let all the
angels« er der tale om en diminueret form af samme tema.

Som afslutningssats er den flertematiske fuga neppe anvendt med stgrre
virkning end i det 316 takter lange slutkor til Haman and Mordecai (Esther,
1. version) fra 1718. Her sammenvaves den italienske concerto med barokti-
dens fugaformer til en monumental slutsats af overveldende virkning.

7. Concerto grosso formen

lerte Hindel at kende i Italien. I alle tre salmer fra 1707 finder den udstrakt
anvendelse, is®r i Laudate pueri for solosopran, kor og orkester med concer-
tinogruppe (soloobo og 2 solovioliner). Eksemplet er hentet fra slutkoret, og
man bemarker, at korsatsen — som det ofte er tilfzldet med denne form —
ikke fordobles i strygerne.

Eks. 12. 237-8-33/38-44-90/9272/.

Formen er kun lidt brugt i oratoriet frem til 1741, og det er derfor overra-
skende, at Hindel i Messias indlegger hele 5 sddanne satser.

8. Koncerterende dobbeltkor.
Det koncerterende princip anvendes pé talrige mader i Handels korsatser,
men det er relativt sjeldent, at Handel har ressourcer til opdeling af koret i 2
indbyrdes koncerterende halvkor. Det sker ved festlighederne i 1713 med
fedselsdagsoden Eternal source (74) og Utrecht Te Deum, og desuden i den
anden version af I will magnify (250B) fra 1718.

I Deborah, 1733 benyttes formen i 2 kor, men fgrst med de store korsatser
i Israel udnyttes det koncerterende princip i fuld skala med 4 store dobbelt-
kor. I Solomon, 1748 finder vi 5 store satser, og derudover benyttes den
dobbeltkorede virkning sporadisk i Alexander’s Feast, Messias, Belshazzar
og Occasional Oratorio.

Korbesztningen er normalt 8-stemmig, og kun i Messias forsgger Hindel
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med beskeden 4- til 5-stemmighed at bevare illusionen om de kontrasterende
korgrupper i satserne 15 og 30.

d. Korbesatning

Den hindelske korbesatning var til stadighed bestemt af de forhdndenvaren-
de ressourcer. Granserne blev bestemt af to modsat rettede tendenser: pa
den ene side et vedvarende gnske om stor klanglig pragt, pa den anden side
et behov for musikalsk gkonomi, som ikke tillod et stgrre forbrug, end det
var ngdvendigt til formalet.

De tidligste korvarker er salmerne Dixit Dominus, Laudate Pueri og Nisi
Dominus/Gloria Patri, alle skrevet i Rom 1707, formodentlig til opfgrelse
hos kardinal Ottoboni, som i sin tjeneste havde »the best Musicians and
Performers in Rome, and amoungst others, the famous Archangelo Corelli,
and young Paolucci, who is reckoned the finest Voice in Europe...«."”

Héndel kunne her rade over et fremragende orkester og kor, og det ses af
de nzvnte varker, at de enkelte stemmer stiller uszdvanlig store krav bade i
omfang og til udfgrelse. Korbes®tningen er traditionelt 5-stemmig, men i det
pompgse »Gloria Patri« udvides til 8-st.kor. Hiandel ma have sat pris pa
denne sats, for den genbruges senere bade i Coronation Anthem II1 (260) og i
Deborah (51).

Héndels fgrste oratorium Il Trionfo.. (47a) fra 1707 indeholder slet ingen
korsatser, og La Resurrezione fra 1708 har kun to beskedne kor i overvejen-
de homofon stil. Satser af denne art krevede ikke ngdvendigvis medvirken af
et kor, men kunne synges af de medvirkende solister. Oratoriet adskiller sig i
denne henseende ikke fra Handels operaer, som alle er centreret om de
solistiske prastationer.

Den pompgse korstil bragte Hindel saledes med sig til England. Og han
fik snart anledning til benytte den. Efter freden i Utrecht skrev han Te Deumn
(279) med efterfplgende Jubilate (280), beregnet for en takkegudstjeneste i
St Paul’s Cathedral 7. juli 1713. Ved sadanne lejligheder kunne Hindel
tillade sig at disponere over et stort kor, og verkerne er da ogsi 7-8 stem-
mige.

Brockespassionen (48) formodes at vere skrevet omkring 1716 med hen-
blik pa en opfgrelse i Hamburg. Det er Handels fgrste stgrre korvark, hvor
korsatsen er begrenset til alm. 4-st sats, en begraensning, der ogsa viser sig i
omfanget af strygerstemmer med almindelig fordoblende funktion. Meget
tyder pa at Handel har varet usikker pa de nzrmere omstendigheder om-
kring opfgrelsen, hvad enten det sa skyldes, at han tvivlede pa, om han selv
kunne vare til stede og lede opfgrelsen — hvad han da heller ikke var — eller
det var de medvirkendes kvalitet, der gav anledning til denne tilbagehol-
denhed.
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Arene i Cannons 1717-18 bragte Handel i en ganske anden situation. James
Brydges, Jarlen af Carnarvon holdt sig et lille, men udsggt korps af musikere
og sangere. Da hverken slottets kapel eller musikstue stod ferdige for 1720,
ma opfarelserne af de 12 Chandos anthems formentlig have fundet sted i den
narliggende kirke i St Lawrence, Whitchurch.?’ Korsatsen var i de fgrste 6
anthems kun 3-stemmig (CTB), og strygeorkestret bestod af 4 violiner, 1
cello og 1 kontrabas. Bratschstemmen manglede, og de 2 oboer matte derfor
unisont ggre det ud for den manglende fjerdestemme i orkestersatsen.

Besatningen blev dog gradvist forgget. Med det 7. Chandos anthem bliver
korsatsen udvidet til 4 stemmer (CTTB) og med anthem nr. 10 til 5 stemmer
(CTTTB).

De to masques Acis and Galatea (49a) og Esther (Haman and Mordecai)
(50a), som begge stammer fra den sidste tid i Cannon (1718), har ligeledes 5-
st. korsats, og orkestersatsen er udvidet med bratsch.

Héndels glede ved den store klanglige udfoldelse i korsatsen kommer
tydeligt til udtryk i de fleste af de varker, der er skrevet i anledning af sejre,
fredsslutninger, kroninger, bryllupper og fgdselsdage. Her er et udvalg:

1713 Te Deum og Jubilate ved freden i Utrecht. 7- og 8-st.kor
1714 Ode for the Birthday of Queen Anne 8-st.kor
1727 4 Coronation Anthems 6- og 7-st.kor
1734 Wedding Anthem for Princess Anne 8-st.kor
1743 Te Deum, For the Victory of Dettingen S-st.kor
1743 The King shall rejoice, Anthem for the Victory of 5-st.kor
Dettingen
1746 Occasional Oratorio, skrevet til underbygning af 8-st.kor

den nationale begejstring ved sejren over de skot-
ske rebeller

1748 Solomon, skrevet under indtryk af den forestien- 8-st.kor
de afslutning pa den 8 ar lange @strigske arvefglge-
krig.

1749 »How beautiful are..«, Anthem composed on the 4-st.kor

Occasion of the Peace
Varkerne fra 1743 indtager en sa@rstilling med deres relativt beskedne besat-
ning. Det synes, som om ogsd the Chapel Royal har lidt under krigens
trengsler. Anderledes forholder det sig med the Peace Anthem, idet verket
bestar af en reekke lan fra tidligere verker, og Handel gjorde sig sjeldent den
ulejlighed i sidanne tilfzlde at omarbejde instrumenteringen.?'

Handel har dog ogsé anvendt den store korbes@tning i andre sammenhan-
ge. Oratorierne Deborah og Athalia fra 1733 skulle med deres 8-stemmige
dobbeltkor sgge at fortsztte den succes, der var opnéet med de 4 Coronation
Anthems 6 ar tidligere. Og det 8-stemmige kororatorium Israel skulle sam-
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men med det dramatiske Sau/ i 1739 friste det publikum, som ikke lzngere
var interesseret i opera.

Saul blev det forste af en lang rakke dramatiske oratorier med 4-st.kor-
sats. Som det tidligere var tilfzldet i operaerne, bares fremstillingen her af
solisterne, hvis indsats ikke matte overskygges af store, mangestemmige kor-
satser. Korsatsen i det dramatiske oratorium var derfor i overvejende grad
homofont praget.

Der synes séledes at vere en sammenhang mellem satsformer og korbe-
setning. Sammenstiller vi de vaerker, hvor de tidligere omtalte satstyper er
tilnermelsesvis ligeligt fordelt, viser det sig at vare varkerne med talrige og
mangestemmige korsatser:

Te Deum/Jubilate 17 7- og 8-st.kor.
Deborah 16 8-st.kor
Alexander’s Feast 10 7-st.kor
Israel in Egypt 21 8-st.kor
Messiah 21 4(5)-st.kor
Belshazzar 17 6-st.kor
Occasional Oratorio 15 8-st.kor
Solomon 13 8-st.kor

Det kan ikke undre, at Messias er satsmassigt beslegtet med de nzvnte
store kororatorier, men det er pafaldende, at det derved kommer i selskab
med netop de verker, der er skrevet for 6-8st. kor. 1 Messias er det derfor
ikke blot orkesterstrukturen, der skiller varket fra de gvrige oratorier; der
synes ogsd at vare et misforhold mellem den satsmassige struktur og den
beskedne kormessige besztning, et misforhold, der har medvirket til de
mange senere bearbejdelser.

2. Strygersatsen
Vi vil i det fplgende undersgge strygersatsens funktioner i de héndelske
korsatser. Der behandles 4 omrader:

1. Continuofunktionen

2. Strygersatsens generelle udformning
3. Strygersatsens fordoblingsforhold

4. Strygerbesztningen

Sammenlignes med oversigten i bilag 3, afsnit Archi, ses de 4 omrader ud-
trykt ved et 4-cifret tal, d.v.s. at eksempelvis cifrene /1234/ betegner: en
strygersats med selvstendig continuostemme (1), med koncerterende stry-
gersats i forhold til korsatsen (2), med en strygersats, der veksler mellem fri
fordobling og selvstendig sats (3), samt med almindelig 4-st. besztning v1,
v2, va, bc. (4).
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Punkterne 1 og 2 giver os en rzkke supplerende oplysninger, som vil blive
benyttet i det fglgende. De forekommer dog kun ved en mindre del af det
samlede antal records og skal derfor ikke underkastes nogen systematisk
fremstilling her. Vi vil derfor ga over til punkt 3, strygersatsens fordoblings-
forhold

Strygersatsens fordoblingsforhold
skal give os indtryk af i hvilket omfang og i hvilke sammenhznge strygerne
fordobler korstemmerne. Der skelnes mellem S kategorier:

Eks.

Eks.

Eks.

Eks.

-0

13

2.

14

3.

15

4.

16

. Kor a cappella. Strygerne har tacet eller understgtter kun korsatsen ved bc.
. Fast fordobling. Det vil ofte ske ved normalfordobling, eksempelvis i 4-st.

sats ved v1=8, v2=A, va = T og bc=B. Strygerstemmerne er normalt ikke
udskrevet i autograf eller renskrift, men noteret »colla parte«. Se nodeek-
semplet, nr. 37.

HWY H6 Sats Arch ob Fo ott Suppl

56 23 76 45 151 17 8114 0014 0313 0111 0000 2512 0000

Fri fordobling. Strygerne fordobler stadig korstemmerne, men placeret i for
strygerne hensigtsmassige oktavlejer. Se nodeeksemplet nr. 39.

HWY HG 0b ott

$6 30 13

Sats Arch Suppl

0412 0000

Fg
3111

45 169 29 4185 | 0024 3412 0000

Fri fordoblingl/fri sats. Strygersatsen veksler her mellem fri eller evt. fast
fordobling og selvstzndig sats. Se nodeeksemplet nr. 27.

LLJ HG Sats Arch ob Fg ott Suppl

56 7 1 45 44 58 4372 1334 0313 0111 0000 .| 4512 06000

Fri sats. Strygersatsen er udformet uden fordobling af korstemmerne. Se
nodeeksemplet nr. 57.

HE Sats Arch 0b Fg ott Suppl

56 47 8 45 300 4 4214 0044 0313 0111 2001 0512 0000
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De enkelte fordoblingskategorier anvendes i forskellig udstrekning efter sat-
sens karakter, men synes ikke pa afggrende vis at skulle vare stgtte for koret
ud fra en ressourcemassig betragtning. Denne understgttende funktion tilfal-
der klart trebleserne. Den procentuelle anvendelse af de enkelte fordob-
lingskategorier er fglgende:
6-7-21-41-25%
Det fremgar, at a cappella-sats og fast fordobling anvendes i beskedent om-
fang, mens fri fordobling og fri sats hver anvendes i 1/4 af satserne. Den
sammensatte kategori fri fordobling/fri sats er klart den hyppigst anvendte.
Betragtes de enkelte perioder i Hindels skaben, er fordelingen af de en-
kelte perioder imidlertid vasentlig anderledes, ligesom enkelte varker ad-
skiller sig sa sterkt fra de omgivende varker, at de ma anfgres separat. For at
muligggre en direkte sammenligning, er alle fordoblingstal i den fglgende
oversigt angivet i procent.

Oversigt over strygerfordobling
Opfgrelsestidspunkt. HWV og opfgrelsessted. Fordoblingskategorier i procent.

0 1 2 3 4
1707 232, 237, 238 (SM) 14 17 7 31 31
1708 47 (PB) 0 100 0 0 0
1713-14 74 (JP)?, 279 (PC) 17 2 6 33 32
249a, 280 (CR)
1717-18 246, 247, 248, 250a, 252, 253, 254, 3 0 18 64 5
255, 256a, 281 (Ca)
1719 48 (Ha) 0 33 8 17 42
1720 49a, 50a (Ca) 5 0 8 49 38
282 (CR)
1727 258, 259, 260, 261 (WA) 8 0 8 67 17
1732-34 51, 73 (KT), 52 (OST) 7 0 17 43 33
262 (JPF)
1736-39 75 (CG), 263 (CR) 5 2 24 32 37
53, 54 (KT
1737 264 (WA) 0 13 40 17 30
1739-40 55, 76 (LF) 4 8 25 34 29
1742 56 (NMH) 5 13 25 44 13
1743 57 (CG) 5 17 26 26 26
1743 265, 283 (CG) 20 4 30 23 23
1743-44 58, 59 (CG) 4 13 33 33 17
1746-48 62, 63, 64, 65, 66, 67 (CG) 15 4 18 42 21
1749-56 268 (FH) 3 1 27 40 19

68, 69, 70, 71 (CG)

Samlet: 6 7 2 41 25%
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Opfprelsessteder

Ca Cannon KT King’s Theatre, Haymarket, London

CG Covent Garden, London LF Lincoln Inn Fields, London

FH Foundling Hospital, London NMH New Music Hall, Fishamble Street, Dublin
Ha Hamburg OST Sheldonian Theatre, Oxford

JP St James’s Palace, Windsor Castle PB  Palazzo Bonelli, Roma

CR St James’s Palace, Chapel Royal PC St Paul’s Cathedral

JPF St James’s Palace, French Chapel SM Santa Maria in Monte Santo, Roma

JPG St James’s Palace, German Chapel WA Westminster Abbey, London

Vi vil nu betragte de enkelte fordoblingskategorier hver for sig:

0. Kor a cappella finder kun anvendelse i stgrre udstrekning i de varker,
hvor Hiéndel har kunnet disponere over et stort kor. I de fleste tilfzlde er der
tale om sarlige opferelser ved officielle lejligheder: Utrecht Te Deum og
Jubilate i 1713, Dettingen Te Deum 1743; men ogsa de store kororatorier
1746-48 benytter ofte denne form. At netop disse varker er tenkt fremfort
med stort kor, fremgar desuden af, at de alle er skrevet for 5-8 st. kor.

Omvendt matte Handel i Cannon ngjes med et meget lille kor, og vi finder
derfor i de 10 anthems til denne bes®tning kun et enkelt a cappella afsnit (i
HWYV 281).

1. Fast fordobling

Anvendelsen af fast fordobling viser en r@kke interessante treek. N4r stryger-
ne i de 3 salmer fra 1707 i relativt stor udstrekning har fast fordobling af
korstemmerne, skyldes det ikke korets utilstrekkelighed. Korsatsens krz-
vende udformning og samtidens udtalelser om det hgje vokale niveau, tyder
ikke p4, at koret skulle have hjzlp behov. Her er snarere tale om en traditio-
nel instrumentationspraksis i samtiden, en praksis, som i endnu hgjere grad
kommer til udtryk i Brockespassionen, HWV 48. Her er i nasten alle kora-
lerne anvendt fast fordobling — en fremgangsméde vi genfinder i koralsatser-
ne hos J. S. Bach.

En tilsvarende arkaiserende fordoblingspraksis anvender Handel senere i
sit sgrgeanthem The Ways of Zion, i Messias, Samson og i Joseph and his
Brethren. I de sidstnzvnte varker anvendes fast fordobling dog hovedsagelig
i de strengt gennemfgrte fugasatser.

Med den nzvnte undtagelse, HWYV 264, er det dog bemarkelsesvardigt, at
det blandt de 26 gvrige vaerker fra tiden 1717-1739 kun er muligt at finde 2
korte afsnit med fast strygerfordobling: 54-9-1 / 16-82-29 og 75-10-23 / 12-59-
40. Den koncerterende strygersats har i denne periode den absolutte prio-
ritet.
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De 3 korsatser i La Resurrezione (47) er her medtaget som et kuriosum.
Oratoriet er skrevet for solistisk besztning, og de korte »kor« synges formo-
dentlig af de tilstedeverende solister, som derfor er forsterket med fast
fordobling i strygere (og i oboer). Denne stereotype form for korsatser er
sedvanlig i Hiandels operaer, som derfor heller ikke er medtaget i nervaeren-
de undersggelse, ligesom La Resurrezione ikke er medtaget i den statistiske
oversigt.

2. Fri fordobling

Fri fordobling er hos Handel den instrumentationsmassigt set normale made
at lade strygerne fordoble korstemmerne péa. Spilleteknisk set er det ret
ubehageligt for violiner og i s®rdeleshed for bratscher at spille i lengere tid
udelukkende pa de mellemste og dybe strenge, som det bliver tilfzldet ved
fast fordobling af korstemmerne; og for samtlige strygere gzlder det, at
instrumentets klang kommer bedst ud i det hgje register. Handel skrev over-
ordentlig godt for strygere, og det har for ham varet helt naturligt at oktave-
re strygerne ved fordobling af korstemmerne, som vi sa det i eks. 14. Denne
fordoblingsform anvendes da ogsé hyppigt i oratorierne fra 1732 og fremef-
ter, is@r i de varker, hvor korsatserne spiller en fremtredende rolle. Det
drejer sig om:

1737  The Ways of Zion 40 %
1739 Israel 27 %
1741 Messiah 26 %
1741 Samson 26 %
1743  Dettingen Te Deum 26 %
1743 Joseph 36 %
1744 Belshazzar 25%
1748 Susanna 33%
1751 Jephta 42 %

Man bemarker, at Messias, der ellers pa s4 mange mader indtager en serstil-
ling, har samme fordoblingspraksis som de omgivende verker.

3. Fri fordobling | fri sats
Den hyppigst anvendte fordoblingsméde er en vekslen mellem fast eller fri
fordobling af korsatsen og selvstendig strygersats, som vi s& det i eks. 15.
Denne form anvendes i 41 % af alle korsatser, men i vaerkerne fra Cannonti-
den og i de 4 Coronation anthems er mere end 60 % af satserne udformet pa
denne made. Ogsa i de senere verker er det en dominerende satsform, som i
de fleste af oratorierne anvendes i 50-60 % af satserne.

Ikke overraskende anvendes denne koncerterende form mindst i de tysk
orienterede varker Brockespassionen og Funeral Anthem.
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En stor del af Hiandels korsatser er udformet, sa der sker en intensitetsfor-
pgelse 1 lgbet af satsen, frembragt ved det skiftende strygerakkompagne-
ment. Ikke mindre end 168 af de undersggte korsatser er udformet som
sadanne stigningssatser, hvor strygernes fordobling veksler fra fast fordobling
1 satsens begyndelse, over fri fordobling til selvstendige strygerfigurationer
henimod satsens afsiutning.

En anden udformning af vekslende fast/fri fordobling og fri strygersats har
vi 1 de sdkaldte concerto grosso-satser med korsatsen (eller vokalsoli) som
concertino og strygergruppen som ripieno. 152 af de undersggte korsatser
havde denne udformning.

Ikke sjxldent finder vi de to satstyper forenet, som vi kender det fra
concerto grosso-satserne i Messias (HWV 56, nr. 7, 11, 18 og 23).

4. Fri sats

Den fri strygersats anvendes i 25 % af de undersggte korsatser, fortrinsvis i
de tidlige varker. Det gzlder dog ikke varkerne fra Cannontiden, idet kor-
besztningen her formodentlig har veret for lille til at st alene i tuttisats.
Satsformen anvendes ogsd meget beskedent i Messias, hvad der sammen-
holdt med de relativt mange fordoblede satser kan tages som et udtryk for
Haindels forsigtighed over for forholdene i Dublin. Ser vi pa samtlige fordob-
lingskategorier under et, er der imidlertid kun mindre forskelle mellem stry-
gersatsens udformning i Messias og i de omgivende varker.

Strygerbesatning

I overensstemmelse med tidens praksis valgte Handel sin besztning ud fra
lokale omstendigheder. Under opholdet i Italien var det muligt at skrive en
5-7 st. strygersats, i Cannontiden blot en 3-st. I London kunne Hindel dog
selv bestemme sit orkesters stgrrelse og sammens&tning, og han valgte her
oftest en almindelig 4-st. sats, medmindre sarlige forhold kravede en ekstra-
ordinar indsats. Vi skal i det fglgende se pa de enkelte tilflde.

De 3 salmer fra 1707 er akkompagneret af 5-st. strygeorkester med 2 va-
stemmer, svarende til den 5-st. korsats. Oratorierne Il Trionfo og La Resur-
rezione har normalt 4-st. strygersats, som dog i concerto grosso-afsnit kan
udvides til 7-st. sats ved tilfgjelse af concertinogruppe. Af regnskaberne fra
opfgrelsen af La Resurrezione paskedag 1708 i prins Ruspolis palads i Rom
fremgar det, at orkesterbes®tningen var overdadig. Med Corelli i spidsen
som koncertmester kunne Héndel — udover prins Ruspolis egne musikere —
disponere over »23 violini (indbefattet Corelli), 4 violette, 6 violini, 6 con-
trabassi, 1 basviole, 2 trompeter, 1 trombone og 4 oboer«.?

Den 5-delte strygersats lod sig ikke uden videre overfgre til London, hvor
bratschgruppen &benbart ikke har varet stor nok — eller dygtig nok — til en
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deling af gruppen. Ved benyttelsen af de 5-st. italienske satser valger Héndel
enten en 3-deling af violingruppen (HWV 258), en sammenskrivning af de to
va-stemmer (HWV 279-1) eller tildeling af den ene va-stemme til fagotterne,
som abenbart bedre har kunne undvares i continuogruppen (HWV 51-15).

Ved szrlige lejligheder benytter Handel i London fortsat den 5-st. stryger-
sats. Det sker i Utrecht Te Deum og Jubilate 1713, i Coronation anthems 1727
og i enkelte satser i de fglgende oratorier. Men fgrst med ‘Solomon’ benyttes
igen den helt store strygerbesztning, som ikke blot er 5-stemmig, men som
ogsa opdeler orkestret i to grupper med ripienoangivelser.

Orkestret i Cannons

Under opholdet i Cannons matte Hindel tage til takke med et meget beske-
dent husorkester. En fortegnelse over instrumenterne, udferdiget af orke-
strets leder, Dr. Johann Pepusch i 1720, omfatter blot 4 violiner, 1 cello, 1
kontrabas og diverse tasteinstrumenter, hvortil kom 2 oboister, der efter
tidens skik kunne alternere til flgjte og blokflgjte.” Bratscherne manglede,
og de 2 oboer métte unisont ggre det ud for den manglende stemme i stryger-
satsen. Da oboerne af omfangsmassige grunde ikke kunne erstatte
bratschstemmen, blev instrumenternes rekkefglge den lidt utraditionelle: v1,
oboi, v2, bc. Den begrensede strygersats kunne dog ogsa lejlighedsvis sup-
pleres ved selvstendig vcl- eller fg-stemme. Fgrst i serenaderne Acis og Es-
ther (Haman and Mordecai) finder vi atter bratscher i orkestret, og de er
efter Dr. Pepuschs opggrelse at dgmme hentet udefra til opfarelserne i
Cannon.

Ripienoangivelserne

I februar 1749 blev der i London sluttet fred i den 10 &r lange krig mod
Spanien, og Hiindel sprgede som altid for at give en sddan officiel begivenhed
et passende musikalsk udtryk. Det skete mest markant — og mest omtalt —
ved den overdadige opferelse af Music for the Royal Firework i Vauxhall
Gardens d. 26. april 1749. Men ogsé forérets oratorieopfgrelser udmarkede
sig ved en uszdvanlig stor orkesterbesztning. Det fremgér af, at Susanna,
Herkules, Samson, Solomon og Messias, som fremfgrtes dette forar, alle er
forsynet med serlige ripienoangivelser, der markerer, i hvilke satser og afsnit
det store ripienoorkester skal medvirke. Det drejer sig hovedsagelig om
korsatserne, men ogsa i arierne anvendes undertiden det store strygeorke-
ster, saledes i nr. 2, 3 og 43 i Messias.

Ripienoorkestret indszttes ofte forst et stykke inde i satsen. Man har
undertiden betragtet dette som en art »safety first«-procedure, hvor tuttior-
kestret f@rst indszttes, nar satsens tempo og karakter er sikret af concertino-
gruppen.
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Nu har vi i det foregaende netop bemarket, at mange korsatser er opbyg-
get efter stigningsprincippet med tiltagende intensitet i satsens forlgb. I tilfzl-
det Messias viser det sig, at de fleste af de satser, hvor ripienogruppen sztter
senere ind, er instrumenteret som stigningssatser (HWV 56-4,7, 11, 18, 30 og
39). Omvendt er en rzkke satser uden tilsvarende stigning i satsforlgbet
markeret »con ripieno« fra satsens begyndelse, ogsd i satser, hvor det tek-
nisk set kunne medfgre vanskeligheder (HWV 56-15, 25, 31, 33, 41 og 47).
Hiéndels tilfgjede ripienoangivelser understreger séledes ngje den oprindeli-
ge musikalske intention. Ved den senere gennemgang af de enkelte korsatser
i Messias skal forholdet mellem obostemmer og ripienoangivelser omtales
nErmere.

Continuo

I de undersggte korsatser er continuostemmen som oftest sammenfaldende
med den koriske basstemme. Selvstendig continuostemme forekommer dog i
ca. 30 % af korsatserne, fortrinsvis i de operapragede oratorier. I varker
med udstrakt anvendelse af dobbeltkor er continuostemmen ofte fordoblet,
svarende til at de anvendte continuoinstrumenter har fulgt hver sit kor. Det
gelder isar for oratorierne Deborah, Athalia og Saul.

Strygersatsen i Messias

Det fremgar af de undersggte fordoblingsméder og strygerbes&tninger, at
Messias med hensyn til strygersatsens udformning ikke adskiller sig vasent-
ligt fra de omgivende varker. Der er derfor ingen grund til at antage, at
varket er komponeret med tanke pa en opfgrelse for rent strygeorkester
(samt 2 trompeter og pauker); de fordoblende obostemmer synes her fuldt sa
ngdvendige som i de @vrige oratorier.

3. Obostemmerne
Vi vil nu underspge obostemmernes anvendelse i Handels korsatser pa fgl-
gende 4 punkter:

1. Sarlige forhold i obostemmerne
2. Basis for obofordoblingen

3. Arten af obofordobling

4. Obobesztningen

Forstnzvnte punkt giver os en rekke szrlige oplysninger om de fordoblende
stemmer og vil blive omtalt under punkt 3. Vi vil derfor ga over til omtalen af
de enkelte basismuligheder.



29

2. Basis for obofordoblingen

Adam Carse har i sin bog om orkestret i det 18. arh. gjort det klart, at
oboerne i den tids orkester normalt fordoblede v1-2, ogsa i de tilfzlde, hvor
det ikke var anfgrt.” Man kunne her tilfgje, at det i vaerker for kor og
orkester var fuldt sa almindeligt, at oboerne fordoblede korstemmerne. Ofte
benyttede man da den dybere obo d’amore (stemt i A) eller obo da caccia
(stemt i F), da disse instrumenter kunne fplge ogsa altstemmen i koret i det
dybe leje. Det var dog heller ikke ualmindeligt, at oboerne anvendtes selv-
stendigt koncerterende i forhold til korstemmerne.Héndel md have varet
bekendt med disse muligheder, da hans lerer i Halle, Friedrich Wilhelm
Zachow, i sine kantater gjorde brug af en moderne og afvekslende instru-
mentation, der ma have vakt opsigt i samtiden.” Det er ikke mange af de
senere hindelske instrumentatoriske finesser, som vi ikke allerede vil kunne
finde hos Zachow.Der anvendes oboer i nzsten alle Handels korvarker. Fra
den tidligste periode har vi dog 3 varker uden oboangivelse: Salmerne Dixit
Dominus og Nisi Dominus fra 1707 og Te Deum i D fra ca. 1714. Spillefigurer
og strygerstemmernes omfang udelukker i salmerne enhver tanke om fordob-
lende oboer pé violinstemmerne, mens det i forbindelse med Te Deum er et
sporgsmal, om der ikke her bgr tilfgjes oboer ad.lib. efter tidens praksis. I
alle tilsvarende varker fra denne periode anvendes oboer, der fordobler
violinstemmerne, og det er svart at finde en arsag til, at det ikke ogsa skal
vere tilfeldet i dette Te Deum.

I hele den resterende del af Handels levetid er det imidlertid kun Messias,
der er komponeret uden angivelse af obostemmer i partituret. FH materialet
vil i det fglgende indgé pa denne plads.

I den fglgende oversigt til beskrivelse af de varierende obofordoblinger er
de undersggte 1337 records opdelt i 9 omrader:

0 Afsnit uden angivelse for obo 21%
1 Instrumentalafsnit med obofordobling af v1-2 13%
2 Korafsnit med fordobling af v1-2 15%
3 Obofordobling af S 9 %
4 Obofordobling af S1-2 1%
S Obofordobling af S-A 5%
6 Almindelig korfordobling 15%
7 Obofordobling af strygersats/korsats 15%
8 Selvstendige obostemmer 6%

En sammenligning med oversigten i bilag 3, afsnit obo viser, at der er sket en
sammentrazkning og delvis omlagning af de enkelte kategorier. En fuldsten-
dig oversigt over fordelingen af records indenfor de enkelte varker er samlet
i bilag 4. Vi skal her gennemga de enkelte kolonner.
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0. Afsnit uden angivelse for obo.

Denne gruppe omfatter — udover de nzvnte 3 verker, hvor obo ikke fore-
kommer ~ instrumentalafsnit og korafsnit. Sammenholdt med antallet af
records i de enkelte grupper betyder det, at 34 % af alle instrumentale afsnit
og 11 % af alle korafsnit er uden oboangivelse.

1. Instrumentalafsnit med obofordobling af v1-2

Denne traditionelle fordoblingsmade forbliver i samtlige varker den fore-
trukne lgsning i de instrumentale afsnit. Kun i meget fa tilfelde finder vi
selvstendige obostemmer.

2. Korafsnit med fordobling af v1-2
I de tidlige veerker 1707-16 er det normal praksis, at oboerne ogsé i korafsnit-
tene fordobler v1-2. Eneste undtagelse er de 2 sma kor i ‘La Resurrezione’,
hvor oboerne (og violinerne) fordobler sopranstemmen.

Med varkerne 1713-16 kommer dog flere eksempler pa fordobling af S, S1-
2, af S-A og af hele korgruppen, og i HWV 249a, o sing unto the Lord
benyttes for fgrste gang en vekslen mellem korsats og strygersats. Hermed er
de muligheder prasenteret, som Héndel i alle senere verker veksler imellem.

Med den lille besztning i badde kor og orkester, som Héndel kunne rade
over i Cannon, forsvandt den faste fordobling af v1-2 og erstattedes i stor
udstrzkning af de mere fleksible former 6, 7 og 8. Allerede i 1718 er besat-
ningen dog udvidet sa meget at den oprindelige fordoblingsmade af v1-2 atter
benyttes (i HWV49a og 50a), og den genfindes i n@sten alle de senere varker
med Messias som markant undtagelse (ogsa HWV265 og 268 savner denne
form).

3. Obofordobling af S
Obofordobling af korsopranstemmen har en serlig interesse, fordi den s
konsekvent benyttes i FH materialet.

I tiden helt frem til 1740 er anvendelsen meget sparsom, og vi m@der den
hovedsagelig i 3 vaerker: det for nevnte La Resurrezione, i det sidste Corona-
tion anthem My heart is inditing og mest udbredt i Funeral anthem fra 1737.

Det kan nappe vare korets utiltrekkelighed, der har fiet Héandel til at
&ndre sin instrumentationspraksis i sidstnevnte verk, for The ways of Zion
blev opfart med en pragtbesztning. The ‘Grub-Street Journal’ beretter fra d.
22. december 1737:® »The funeral of her late Majesty was perform’d
between the hours of six and nine last saturday night... The fine Anthem of
Mr. Handel’s was perform’d about nine. The vocal parts were perform’d by
several choirs of the Chapel Royal, Westminster-abbey and Winsor, and the
boys of the Chapel-royal and Westminster-abbey; and several musical Gent-
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lemen of distinction attended in surplices, and sang in the burial service.
There were near 80 vocal performers, and 100 instrumental from his Maje-
sty’s band, and from the Opera«.

Nar Hindel alligevel valgte en sé solid instrumentation, kan det skyldes, at
han - klog af skade — ville undga en gentagelse af situationen fra 1727. Pa
grund af manglende prgvetid forlgb opfgrelsen af de 4 Coronation anthems
nemlig temmelig uheldigt; sa uheldigt, at selveste zrkebiskoppen af Canter-
bury gav udtryk for, at han fandt »The anthems in confusion; all irregular in
the music«.”’ Denne tendens til anvendelse af obostemmerne som sopranfor-
stzrkning bliver udtalt i verkerne fra 1740-41. Oratoriet L’Allegro var bereg-
net pa opfgrelse i Lincoln Inn Fields, et mindre teater, som Héndel i disse ar
matte tage til takke med. Til teatret var knyttet et lille kor, som medvirkede
ved operaopfgrelser (Héndel indlagde kor i sine operaer for dette teater), og
dette kor kan muligvis ogsé have medvirket ved opferelserne af Ode for St.
Cecilia’s Day og ‘L’Allegro’. Under alle omstendigheder har Hindel 1 det
sidste vaerk fglt behov for en kraftig understgttelse af sopranstemmen.

P4 denne baggrund kan det ikke undre, at Handel med den usikkerhed,
der matte vaere omkring en opfgrelse i Dublin, udskrev Messias uden notere-
de obostemmer.

Ogsé i Samson fordobles S i en rzkke tilfelde, men hovedvagten er nu lagt
pa skiftende fordobling af alle korstemmer. Det er karakteristisk, at med
tilbagevenden af sikre opfgrelsesforhold forsvinder stort set ogsa den szrlige
sopranfordobling. Kun et oratorium efter Messias benytter endnu i et vist
omfang denne form (Herkules 1744) - her dog overvejende i korte, homofont
pregede korsatser. I endnu et verk (The Foundling Hospital anthem, 1749)
genfinder vi den sopranfordoblende obostemme, men ogsa her benyttes den
generelle fordobling af alle korstemmer i tilsvarende omfang.

4. Obofordobling af S1-2

To sopranstemmer forekommer hos Hindel relativt sjeldent, og den nzvnte
fordobling endnu sjaldnere. Den benyttes i tidlige verker (HWV 282, 51,
52), men erstattes senere i de fleste tilfelde af almindelig korfordobling.

5. Obofordobling af S-A.

Ogsé denne fordoblingsform forekommer ret sjeldent. Den har szrlig inter-
esse, fordi de overleverede stemmer i MM-materialet har denne form. Den
anvendes hovedsagelig i verkerne fra 1733-36 og erstattes senere af alminde-
lig korfordobling.

6. Almindelig korfordobling
Denne form giver skiftende obofordobling af alle stemmer i korsatsen. Der
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bliver derfor tale om en afvejning af, hvilke af korsatsens stemmer der musi-
kalsk set er vasentligst. Selv basstemmen kan i visse (sjeldne) tilfelde for-
sterkes i obostemmerne, men overlades dog normalt til den stgtte, continuo-
gruppen kan give. Formen anvendes i udstrakt grad i de seneste varker fra
Cannontiden (HWV 254, 281, 49a og 50a) og er helt dominerende i orato-
rierne 53, 54 og 57.

I de mellemliggende verker fra Lincoln Inn Fields-perioden (75 og 55)
samt i Messias er denne form helt forladt.

Der er ingen tilsvarende markant ®ndring af instrumentationspraksis i
varkerne efter 1743. Der veksles her hovedsagelig mellem almindelig korfor-
dobling og fordobling af strygersats/korsats.

7. Obofordobling af strygersats/korsats

Denne smidige fordoblingsform udvikles i arene i Cannon, hvor de fatallige
korsangere og strygere har haft behov for vekslende obostgtte. I de 18 under-
sggte verker fra perioden 1717-20 anvendes denne form for obofordobling i
45 % af alle korafsnit. Formen forbliver almindelig, indtil der med ‘Israel’ i
1739 sker en radikal omlegning fra strygerfordobling til korfordobling. I det
sidstnevnte verk har treblesergruppen ofte til opgave at stgtte det ene af de
to kor i den §-st. korsats.

Vearkerne fra 1739-41 skiller sig som sedvanligt ud og har ringe anvendelse
af ogsa denne fordoblingsform. Nar Messias overraskende kan fremvise et
par eksempler, henger det sammen med, at kor nr. 35b fgrst blev tilfgjet til
opfarelsen i 1749, og da med obostemmer i normal udfgrelse; desuden har
FH materialets obostemmer i kor nr. 33 undtagelsesvis spredte tillgb til
fordobling af v1-2.

I vaerkerne efter 1743 anvendes fordoblingsformerne i gruppe 6 og 7 sidelg-
bende.

8. Selvstzndige obostemmer

Mens solistiske obostemmer optrader relativt ofte i Handels solosatser, fore-
kommer de ret sjeldent i instrumentalsatserne (13 %) og yderst sjzldent i
korsatserne (3 %). De forekommende tilfzlde treffes fortrinsvis i de tidlige
varker og findes kun sporadisk i verkerne efter 1743.

3. Arten af obofordobling

Vi har i det foregaende undersggt, hvad obostemmerne fordobler, og skal nu
finde ud af, hvordan fordoblingen sker. Som det var tilfzldet ved undersggel-
sen af strygernes fordoblingsforhold, skelnes mellem 5 grupper:
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Instrumentalsatser Korsatser

0. Ingen fordobling 150 37% 137 15%

1. Fast fordobling 144 36% 276 29%

2. Fri fordobling 23 6% 326 35%

3. Fri fordobling/fri sats 33 8% 169 18%

4. Fri sats 50 13% 38 3%
400 936

Antallet af records og den procentuelle andel er anfgrt for hver gruppe. Det
fremgar, at instrumentalsatsernes oboanvendelse adskiller sig vasentligt fra
korsatsernes, og vi vil derfor omtale de to grupper hver for sig.

En fuldstzndig oversigt over fordelingen af records indenfor de enkelte
verker er samlet i bilag 4 i kolonnerne »Arten af obofordobling«.

Instrumentalsatsens fordoblinger

37 % af de 400 satsafsnit har ren strygersats. Tallet synes hgjt og &ndres kun
ubetydeligt ved justering for de 3 varker, hvor obo ikke anvendes (ialt 12
records). Det er pafaldende, at der blandt instrumentalsatserne i de 4 varker
fra 1713-14 (HWYV 280 undtaget) findes 12 records uden oboangivelse, mens
der i de folgende 20 varker fra 1716-27 kun er 6 records uden oboangivelse.
Noget tilsvarende gelder i korafsnittene. Det er derfor nzrliggende at fo-
restille sig, at den dominerende fordoblingspraksis i denne periode: obl-2 =
v1-2 er underforstiet ogsi i disse tilfzlde.

Ikke overraskende har vi 1741-43 en periode med et stort antal instrumen-
talrecords uden obofordobling. Det gentager sig senere i enkelte verker:
Judas Maccabaeus og Theodora.

Blandt de 250 instrumentalafsnit, hvor oboer benyttes, er der i 58 % af
tilfzldene tale om fast fordobling, fortrinsvis ob1-2 = v1-2. Denne anvendel-
se finder sted indenfor alle perioder, og kun i de tidligste vaerker fra Cannon
er fri fordobling og fri sats hyppigere benyttet. Violinpassager, der ikke er
spilbare for oboerne, undgas ved pauser eller &ndringer i obostemmerne.

Eks. 17.

SEARCH: 278 176 4 0000 0000

YEAR NO. HWV HG Sats Arch Cb Fg ott Suppl

1713 2 1 278 1 1 31 2 4 8400 0044 1212 0ooo 0000 0000 0000

2 278 1 5 31 2 13 4400 0044 2214 0000 0000 0000 0000

Den omfattende anvendelse af fast fordobling medfgrer, at der i instrumen-
talsatserne kun er ringe behov for fri fordobling. Heller ikke blandingsfor-
men fri fordobling/fri sats anvendes i synderlig grad, hvorimod den selvsten-
dige anvendelse af oboerne forekommer — omend sporadisk — i alle perioder.

3 Musik & forskning
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Korsatsens fordoblinger _

Som tidligere nzvnt er der blandt vaerkerne fra 1713-14 en del korsatser, hvor
obostemmerne mangler, men hvor den traditionelle fordoblingspraksis, ob1-
2 = v1-2, kunne vare underforstiet. Det fremgar ikke mindst af, at i veerker-
ne fra 1716 og frem fordobles 90 % af alle satsafsnittene.

Fast fordobling er langt det almindeligste i de tidlige verker, men denne
form md i Cannontidens varker vige pladsen for de @gvrige fordoblingsfor-
mer. Med de store kororatorier Deborah og Athalia bliver fast fordobling
dog atter almindelig og udger i alle senere verker sammen med fri fordobling
den dominerende fordoblingsform, der benyttes i nesten 80 % af alle obofor-
doblede korsatser. Fri fordobling er normalt den hyppigst anvendte form,
kun i L’Allegro og i Messias udelukker den faste fordobling praktisk taget
alle andre fordoblingsformer.

Blandingsformen fri fordobling/fri sats udvikles i Cannontiden, hvor den
benyttes i mere end halvdelen af alle korsatser. Den anvendes herefter hyp-
pigt 1733-38, forsvinder stort set 1739-41 og benyttes sa atter i Samson og
lejlighedsvis i de folgende varker.

Egentlig fri sats med selvstendige obostemmer findes kun i 28 records.
Formen er ikke ualmindelig i de tidlige verker, men traffes efter 1734 yderst
sjeldent.

4. Obobesatningen
I stgrstedelen af sine varker benyttede Hindel 2 obostemmer, der sammen
med fagotterne i continuo dannede en klanglig helhed. Alle tre stemmer var
- ngdvendigvis — fordoblet af flere instrumenter, dels af hensyn til balancen i
forhold til strygerkorps og kor, dels for at undgd de embouchureproblemer,
der ellers ville opsta ved fordobling af stemmer, der ikke primart var skrevet
for treblesere. De enkelte musikere métte simpelthen have en mulighed for
at pausere pé skift.

Blandt vore 1337 records er de 1049 med obostemmer, fordelt pé fglgende
méde:

0 Ingen oboanvendelse 288 21%

1 1 obostemme 183 14 %

2 2 obostemmer divisi 437 33%

3 2 obostemmer unisono 215 16 %

4 2 obostemmer divisi/unisono 214 16 %
1337

De 288 records uden oboanvendelse er allerede omtalt og kraver ingen
yderligere kommentarer.
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1 obostemme

Denne besztning benyttedes udelukkende i Cannonperioden, hvor Hindel
godt nok disponerede over 2 oboister, men i samtlige verker har begrenset
sig til en obostemme. Som vi har set det, mitte denne stemme til gengzld
vare vekslende stgtte for badde korsats og strygersats.

Senere benyttede Hindel ofte satserne fra de 12 Chandos anthems i andre
sammenhange, men bibeholdt i de fleste tilfzlde den oprindelige instrumen-
tation. Eksempelvis bearbejdedes HWV 250a, 251b og 256a til brug for
Chapel Royal, men kun i et enkelt satsafsnit (251c-7b-41) anvendes oboi
divisi, skgnt 2 obostemmer var det normale i de varker, der i 1713-14 blev
skrevet til Chapel Royal. I enkelte tilfzlde anfgres udtrykkeligt obl-2 ved
kun en obostemme for derved at angive, at begge oboister skulle spille med
pé det pagzldende sted (251¢c-5b-1).

Da fgrste version af Esther (Haman and Mordecai) i 1732 blev omarbejdet
og udvidet til oratoriet Esther, udvidedes orkestret betydeligt.

Eks. 18,1
SEARCH: 150 221
YEAR NO. HWY HG Sats Arch 0b fg Ottt Suppl
1718 7 1 50A 22 1 40 100 21 4335 1034 0811 0000 1000 0000 0000
Eks. 18,2
SEARCH: 2501331
YEAR NO. | Hwy HG Sats | Arch | Ob Fg ott Suppl
1732 1 1 508 33A 1 a1 122 88 4372 1034 0723 0000 3001 2050 2200

Det ses af eksemplerne, at den enlige trompetstemme er udbygget til 3-st.
trompetsats plus timpani, og den oprindelige obostemme /-111/ (ob = v1) er
endret til /-212/ ob1-2 = v1-2. Senere i satsforlgbet veksles ogsd mellem
oboi divisi og unisono, som det fremgér af den udskrevne record. Fagotstem-
men er ikke anfgrt i nogen af tilfzldene, men underforstaet som continuo-
stemme.

I 1740 sker endnu en bearbejdelse af denne den mest omfattende korsats i
Hindels produktion, og vi kan her se, hvordan obostemmen, der i den oprin-
delige version havde fast fordobling af skiftevis strygersats, korsats og trom-
petstemme /-811/, i den udvidede instrumentation er @ndret til fri fordobling
af korstemmerne (og senere af strygerstemmerne /-722/. Fagotstemmen, der
i bade fgrste og anden udgave var underforstaet, er her udskrevet /-411/.

3
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Eks. 19,1

SEARCH: 150 2222

YEAR NO. HUV HE Sats Arch ob Fg ott Suppl

1718 7 1 504 22 22 40 104 64 3155 1134 1821 0000 1000 | 0000 0000

Eks. 19,2

SEARCH: 25023322

YEAR NO. HMy HG Sats Arch 0b Fo ott Suppl

1732 1 1 508 338 22 41 153 59 3156 1134 1722 0411 3001 06Q060 0000

2 obostemmer

I 83 % af alle obofordoblede korafsnit benytter Hindel 2 obostemmer. Frem
til 1716 er formen obl1-2 = v1-2 helt dominerende. Efter Chandosperioden
med kun 1 obo vender de 2 obostemmer tilbage i de 4 Coronation anthems,
men nu med obl-2 i fri fordobling af v1-2 som den mest anvendte Igsning. I
Coronation anthems finder vi dog ogsé bade fordobling med unisone obo-
stemmer (gruppe 3) og stemmer med vekslen mellem unisono og divisi (grup-
pe 4).

Anvendelsen af de unisone oboer er koncentreret omkring varkerne fra
1739-41. Formen benyttes i beskedent omfang i de fleste senere varker, men
har kun i enkelte verker en mere fremtredende rolle (HWV 59, 60, 61 og
69). Med undtagelse af varkerne fra 1739-41 erstattes den unisone form
allerede fra 1733 i de fleste varker af blandingsformen unisono/divisi, som i
enkelte varker er stzrkt anvendt (HWV 51, 73, 57, 58, 59 og 63). Efter 1744
(fra HWYV 61) bliver den oprindelige form med 2 selvstendige obostemmer
dog atter den hyppigst anvendte.

Obo / -313/ og /-512/

Vi har nu isoleret betragtet: basis for obofordobling, arten af obofordobling
og den benyttede obobesatning, og har blot tilbage at se pa de to kombina-
tionsmuligheder, som har sarlig interesse i forbindelse med ‘Messias’: ob1-2
unisont i fast fordobling af sopran (ob1-2 = S), i udskriften betegnet /-313/,
samt ob1-2 divisi i fast fordobling af sopran og alt (ob1-2 = §-A), kodebeteg-
nelse /-512/. Den f@rste form benyttes i stort set alle korafsnit i FH materia-
let, den sidste i de fleste satser i MM manuskriptet.

Obo /-313/
Ob1-2 unis. = S forekommer i 105 af de 937 korrecords. Heraf udggr HWV
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55, 56 og 57 alene de 51 records, Messias har 32 af sine 35 korrecords i denne
form, og det viser klart, at veerkerne fra 1740-41 — og Messias i serdeleshed —i
anvendelsen af oboerne adskiller sig markant fra Handels gvrige vaerker.

Obo /-512/

I MM manuskriptet forekommer lgsningen obl-2 = S-A i 28 af de 35 korre-
cords. Denne form for obofordobling kunne umiddelbart forekomme mere
»normal« i hindelsk forstand; men ser vi pA Handels gvrige varker er det
kun muligt at finde fglgende records med samme obofordobling:

Eks. 20a.
SEARCH: 512
YEAR NG . HWV HE Sats Arch ob Fg ott | Suppl

1716 48 1 26 185 6 18 7234 0042 0512 0000 0000 0000 0000

1734

-

262 7 1 36 70 6 8118 0026 0512 0411 2000 0000 0000

1738

[

53 68 1 13 178 14 4154 0044 2512 0611 0000 0000 0000

~

1738 54 8 144 16 80 25 7114 0024 0512 0211 0000 0000 0000

54 9 1 16 82 29 4644 0011 4512 1513 0000 | 0000 0021

54 9 30 16 84 43 4144 0124 4512 0513 0000 Q0G0 0001

1743

~

283 S 7 25 48 26 8332 1034 0512 0911 0000 0080 0000

1744

[

60 11 1 4 56 12 4654 0001 2512 0000 0000 0011 0000

v|loiN|la|la]la|lwin]|~

1744

~

61 20 14 19 108 12 7672 0001 0512 0111 0000 0000 0000

Med kun 9 udaf 902 records (‘Messias’ er her ikke medregnet) er det indly-
sende, at der er meget ringe basis for benyttelse af denne form. Blandt de
resterende 7 records i MM manuskriptet har vi imidlertid nogle varianter:
Obo /-514/, /-612/, 1624/ og /-724/.

Obo /-514/, d.v.s. 2 obostemmer unisont/divisi i fast fordobling af S-A.
Denne lgsning findes blandt de 902 korrecords i 2 (1) tilfelde (HWV 62-35-1
og 75-10-23).

Obo /-612/, d.v.s. 2 obostemmer i fast fordobling af S-A-T. Denne Igsning
findes blandt de 902 korrecords i 1 (1) tilfelde (HWV 66-42-13).

Obo /-624/, d.v.s. 2 obostemmer unisont divisi i fri fordobling af S-A-T.
Denne lgsning har Handel i 40 tilfzlde.

Obo /-724/. d.v.s. 2 obostemmer unisont/divisi i fri fordobling af Archi/
coro. Denne lgsning trzffes bade i FH (1 tilfzlde) og i MM (2 tilfzlde). Hos
Hindel finder vi 46 tilfzlde af denne fordoblingsform.

Det fremgér kiart af det ovenstiende, at de navnte lgsninger kun har en
rimelig basis i Handels egen praksis, hvis obostemmerne har fri fordobling.

Vi mé derfor konkludere, at obostemmerne i FH materialet er udtryk for
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en praksis, som Handel under s#rlige forhold benyttede sig af i drene 1740-
42, og som ikke i blot tiln@rmelsesvis det samme omfang kan genfindes i
andre af Héndels varker.

Hvad angér obostemmerne i MM partituret, ma vi i de tilfzlde, hvor der er
tale om fast fordobling, konstatere, at det har s@rdeles ringe basis i Héndels
egen praksis. Derimod udviser de relativt f& afsnit med fri fordobling en langt
bedre overensstemmelse med de Igsninger, vi har fundet hos Hindel. Man
kan kun beklage, at ophavsmanden til disse obostemmer ikke har gennemar-
bejdet alle satserne pa denne made.

Eks. 20b.

SEARCH: 514

YEAR NO. HWY HG Sats Arch ob Fg ott Suppl
1736 1 1 75 10 23 12 59 40 9164 0014 0514 0411 o000 | 0000 0000
1746 1 2 62 3% 1 43 248 27 4334 1034 0514 0311 3001 0000 0061
SEARCH: 612

YEAR NO. HWV HG Sats Arch ob Fg ott Supp!
1748 1 1 66 42 13 1210 6 4611 0001 0612 0000 0000. | 0000 0065

4. Fagotstemmerne
Det har indledningsvis veret omtalt, at n@sten halvdelen af de her undersgg-
te varker helt eller i overvejende grad mangler angivelse for fagot. At fagot-
terne i disse tilfzlde blot fordobler continuostemmen, var normal praksis pa
Hindels tid.

Som det var tilfzldet med obostemmerne, vil vi undersgge fagotstemmer-
nes funktion med hensyn til basis, fordobling og besztning.

Basis for fagotstemmerne
De undersggte 1337 records fordeler sig sdledes:
0 Afsnit uden angivelse for fagot 976 73 %
1 Fagotfordobling af continuo 140 10%
2 Fagotfordobling af B 37 3%
3 Fagotfordobling af B ~ continuo 33 2%
4 Fagotfordobling af T ~ B 45 3%
5 Fagotfordobling af A-T - B 5 1%
6 Fagotfordobling af T — B - continuo 32 2%
7 Selvst. fagotstemme/fordobling af cont. 20 2%
8 Fagotfordobling af va/vcl eller cb. 26 2%
9 Fagotfordobling af T 2 0%
10 Selvstendig fagotstemme 21 2%

1337
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Med 73 % af alle records uden angivelse for fagot (for obo var der tale om
21 %) er det givet, at i flertallet af disse satser — og under alle omstzndighe-
der i de afsnit, hvor oboer anvendes - skal fagot fordoble continuo. Sammen
med de 10 % af afsnittene, hvor denne fordobling er angivet, betyder det, at i
op til 83 % af alle hindelske korsatser skal fagotterne fordoble continuo-
stemmen.

I de resterende tilfzlde fordobles i de 12 % korstemmerne T og B, evt.
vekslende med fordobling af continuo, og kun i 5% fordobles enten orke-
sterstemmer udover continuo, eller der anvendes selvstendig fagotstemme.

Arten af fagotfordobling
De undersggte records fordeler sig saledes:

0 Afsnit uden angivelse 976 73%

1 Fast fordobling 296 22%

2 Fri fordobling 32 2%

3 Fri sats/fri fordobling 12 1%

4 Fri sats 21 2%
1337

Det fremgér, at 22 % af samtlige record eller mere end 80 % af alle records
med noterede fagotstemmer har fast fordobling. Da det i de 976 records uden
fagotangivelse kun er muligt at forestille sig fagot i fast fordobling af continuo
(fg = cont.), betyder det, at op til 95 % af alle korsatser hos Handel har fast
fordobling i fagotstemmen.

Fagotbescetningen

De undersggte records fordeler sig saledes:
0 Ingen fagotangivelse 976 73%
1 1 fagotstemme 303 23%
2 2 fagotstemmer divisi 17 1%
3 2 fagotstemmer unisono 29 2%
4 2 fagotstemmer div./unis. 12 1%

1337

Det fremgar, at 25 % af samtlige records eller 92 % af de noterede fagotstem-
mer kun har 1 fagotstemme eller 2 stemmer unisono. Denne ene stemme
kunne til gengzld vare fordoblet af adskillige fagotter. Fra opfgrelserne af
Messias i FH ved vi saledes, at der var 4 fagotter pa continuostemmen.?
Som det ses, er anvendelsen af 2 selvstzndige fagotstemmer sjzldent fore-
kommende og traffes kun i 8 vaerker med 1-2 satsafsnit i hvert vaerk. Kun i
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Alexander’s Feast findes 3, og i Israel 4 sddanne records. Det sidste tilfzlde: 2
fagotstemmer div./unis. forekommer kun i 12 records, hvoraf Israel tegner
sig for de 5.

Sammenholdt ma vi konkludere, at den typiske hindelske fagotstemme i
korsatserne har fast fordobling af continuostemmen med lejlighedsvis fast
fordobling af B eller T.

Fagot /-111/

Det fremgdr af den samlede udskrift af Messias (se bilag 5), at der blandt de
58 records er 4 uden fagotangivelse, 44 hvor fagot har fast fordobling af
continuo, og 10 hvor fagot fordobler B. Fordelingen af records der fordobler
continuo, og records, der fordobler korstemmen, svarer ret ngje til den
fordeling, vi trzffer blandt de 1337 undersggte records, idet vi forudsztter, at
stgrstedelen af records uden fagotangivelse kan henregnes til kategorien fg =
cont. Dog traffer vi i Messias hverken fordobling af tenorstemmen eller af de
gvrige instrumentalstemmer. Disse forskelle er dog af sa lille en stgrrelsesor-
den, at vi ikke vil beskaftige os yderligere med fagotstemmerne til Messias.

5. Messing og slagtgj
Behandlingen af messinginstrumenter og slagtgj skal her begranses til en
kort omtale af de enkelte instrumenter og deres anvendelse.

Trompeter
Der anvendes trompet eller trompeter i 230 af de 1337 records, og med
felgende fordeling:

1 trompet 27 rec.
2 trompeter 141 rec.
3 trompeter 62 rec.

230 rec.

Anvendelsen af solistisk trompet er relativt sjelden og findes hovedsagelig i
de tidlige verker, HWV 279, 281 og 50a. Senere forekomst navnlig i HWV
76, 283 og 62.

2 trompeter er den normale tuttibesztning som findes i 33 af de undersggte
vaerker. Alle oratorier har denne besztning, bortset fra de fa tilfelde, hvor
behovet for en serlig klanglig udfoldelse har gget antallet til 3 trompeter.

De 3 trompeter anvendes forste gang i Coronation Anthemns, og da satser
herfra benyttes i de senere oratorier, overfgres denne besztning ogsa til
Esther og Deborah. Det store klanglige opbud finder senere anvendelse i
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Dettingen Te Deum med ikke mindre end 9 trompetsatser, i Occasional Ora-
torio (11 satser) og i Judas Maccabaeus (3 satser).

Horn

Anvendelsen af horn i oratoriemassig sammenhang finder fgrste gang sted i
Deborah, hvor de 3 trompetstemmer fordobles af 3 horn i underoktaven.
Denne anvendelse er dog usadvanlig og treffes kun i dette ene vark. Men 2
horn anvendes i 68 records. Her er der i 25 tilfzlde tale om oktavering af
trompetstemmerne, i de gvrige 38 om selvstendige hornstemmer. De selv-
stendige hornstemmer forekommer hyppigt i Handels senere verker, og fra
1747 er antallet af hornsatser oftest stgrre end antallet af trompetsatser. Nar
Hindel derfor fra 1750 og senere ved opfgrelserne af Messias i the Foundling
Hospital benytter 2 horn til en formodet oktavering af trompetstemmerne, er
det saledes i god overensstemmelse med praksis pa dette tidspunkt. Man kan
endda formode, at denne gradvise erstatning af trompeter med horn er en
konsekvens af, at stadig ferre musikere magtede clarinblesningens kunst.

Basuner

I Handels oratorier anvendes basuner normalt ikke, og kun i Saul og Israel,
begge fra 1738, benyttes 3 basuner. Instrumenterne har til opgave at stgtte
korstemmerne, en funktion, der i sidste halvdel af det 18. arh. blev alminde-
lig praksis i alle stgrre korverker med orkester. Basunernes funktion overta-
ges 1 Héndels senere varker i stor udstrekning af hornstemmerne.
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Pauker

Paukerne er benyttet i 163 af de undersggte records og finder saledes betyde-
lig mindre anvendelse end trompeterne. Tidligst anvendes paukerne i det
store orkesteropbud til Coronation Anthems i 1727. Trompeter og pauker
udger her tilsammen »martialmusikken«, der forsterker den pompgse tut-
tiklang. Denne funktion genfindes i de fleste senere oratorier og er iszr
fremtreedende i Deborah, Saul og Samson, som en selviglge i Dettingen Te
Deum fra 1743, og endelig i »sejrsoratorierne« Occasional Oratorio fra 1746
og Solomon fra 1748.

Anvendelsen af pauker uden trompeter er sjelden og findes kun i 2 var-
ker, Saul (53-22-1) og Semele (58-9-1). Herudover anvendes undertiden
»Timpani ad libitum«, som det fremgar af nedenstiende eksempel fra Judas
Maccabaeus. Bemzrk her det forsterkede udtryk ved repetitionen: »tremo-
lo per la seconda volta«.

Obostemmerne i ‘Messias’

Vi har nu behandlet en raekke generelle trak ved instrumentationen i Hén-
dels korsatser og vil sammenligne lgsningerne i FH- og MM-versionerne med
tilsvarende satser i den gvrige produktion.

1. Sinfony, Grave
Eks. 21

YEAR NO. HWY W6 Sats Arch ob Fg Ott 8u‘pp1
1741 1 1 56 1 1 45 1 12 | 8500 | 2044 | 0113 | 0111 6000 | 2212 0000

I de overleverede versioner af bleserstemmer er denne sats gengivet i 3
versioner:

I FH-materialet er obl-2 unis. = v1 (/-113/).

MM-partituret har ob1-2 = v1-2 med @ndringer i ob2 p.g.a. v2-stemmens
omfang (/2212/).

John Walsh udgaven fra 1743 har i princippet den traditionelle Igsning, ob1-
2 = v1-2. Hvor v2-stemmen ligger for dybt fordobles i stedet v1 (/2214/).

Sgger vi under satsbetegnelsen /8500/ finder vi 37 records, alle med lang-
som indledning i 4/4. Blandt disse har 6 ingen oboangivelse; 21 har ob/-113/
(eller i 1717-18 /-111/), d.v.s. 2 obostemmer unisont (eller 1 obostemme) i
fast fordobling af v1; 10 records har ob/-2--/, d.v.s. fordobling af v1-2 med
vekslende fordoblingsforhold. Vi kan heraf slutte, at Hindel valger ob1-2
unis. = v1 i flertallet af sine ouverturesatser med langsom indledning.
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Indledningen til ‘Messias’ er imidlertid udformet med den tidligere omtalte
»tuttibasbesvarelse«, hvor overstemmens motiv besvares i continuostem-
men. Denne form er ret almindeligt forekommende og spges under: Sats
/8500/ — Arch/2---/. Se eks. 21.

Vi finder 12 eksempler pa denne form, hvoraf de 11 (!) har obofordoblin-
gen ob1-2 unis. = v1. Det vil sige, at praktisk taget alle Handels langsom.ne
indledninger med »tuttibasbesvarelse« har fast obofordobling af v1. Blandt
de overleverede versioner er FH-versionen derfor at foretrakke pa dette
sted.

Det er en gaengs tradition, at denne ouvertureindledning spilles forte f@rste
gang og piano anden gang. I partiturudgaven fra Novello (1965) er dette
endda foresldet som Igsning. Det har derfor varet interessant ved gennem-
gangen af de enkelte ouverturesatser at bemarke, at der intet sted foreskri-
ves dynamiske angivelser i denne forbindelse. Men antydninger med hensyn
til den dynamiske udfgrelse findes dog flere steder.

I den langsomme indledning i ouverturen til Samson /57-0-1/10-1-56/ fo-
reskriver Handel:

»senza Ripieni, per la seconda volta con Ripieni« og i satsens sidste del:
»due volte von Ripieni per tutto«. Det er sdledes klart, at Handel her gnsker
en dynamisk stigning fra fgrste til anden gang, og at denne styrke skal beva-
res i anden del ved begge repetitioner (se eks. 22a lengere fremme).

P4 helt tilsvarende méde angiver Hindel i partituret til Solomon (HWV
67-0-94/26-6-51/) i ouverturens 3. sats:

»senza Ripieno per la prima volta, la seconda volta entrano li Ripieni«; og
for 2. dels vedkommende: »Rip. per tutto«.

Endelig finder vi i Judas Maccabaeus (HWV 63-31c-1/22-188-16) i sejrsko-
rets sidste afsnit fglgende tilfgjelse:

»Timpani ad libitum; tremolo per la seconda volta«. Og i mellemstykket
er tilfgjet: »senza Timpani«. Da satsen dret efter genbruges i ‘Joshua’ fglger
denne anvisning med (se Pauker, side 42 og eks. 22b).

I alle de anfgrte tilfzlde har Hindel siledes tydeligt markeret, at det
repeterede afsnit skal spilles kraftigere anden gang. Det har derimod ikke
vaeret muligt at finde steder, der angiver at repetitionen skulle vere svagere.

I Tenbury-udgaven af Messias er de fgrste sider og dermed ripienoangivel-
serne i ouverturen forsvundet. Men de ovenstdende angivelser ggr det sand-
synligt, at denne langsomme indledning enten skal spilles forte con Rip. begge
gange, eller forte senza Rip. f@rste gang, og forte con Rip. anden gang.

Sinfony, Allegro moderato
I ouverturens fugerede del er FH, MM og Walsh enige om fordoblingsfor-
men: ob1-2 = v1-2. Som vi allerede har set, er denne form ikke alene den
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gengse i Handels samtid, men ogsa den mest udbredte i de undersggte instru-
mentalsatser. Dette gzlder dog ikke for fugasatser. Blandt de undersdagte
instrumentalsatser forekommer 14 fugasatser, og kun 5 af disse har fordob-
lingen ob1-2 = v1-2: HWYV 46a, 50a, 53, 56 og 57 (eks. 23).%”

I de resterende 8 fugasatser er obostemmerne brugt til forsterkning af
satsens musikalske struktur. I 4 verker sker dette ved at oboerne fgrst ind-
szttes ved continuostemmens temaindsats. Oboerne har pd denne made
overtaget ripienoinstrumenternes funktion (HWV 75, 76, 52 og 62).

I andre 4 fugasatser indsattes obostemmerne unisont — ikke med v1, men
med v2 for saledes at fremhave denne temaindsats, hvorefter ob1-2 fortsat-
ter divisi. (HWV 58, 60, 61 og 67). I verkerne fra 1744 og fremefter er der en
almindelig tendens til at benytte oboerne unisont ved melodisk vasentlige
passager i enten 1. eller 2. violin, vekslende med almindelige divisistemmer.

Vore overleverede obostemmer til denne fugasats er sdledes i overens-
stemmelse med praksis i Handels tidlige verker og i verkerne omkring 1741.
Stgrstedelen af de fundne fugasatser benytter imidlertid de viste afvigende
fordoblingsmader i obostemmerne.

Bilag 6

I bilag 6 gives for de enkelte satser i Messias en samlet oversigt over obofor-
doblingerne i FH, MM samt de vasentligste fordoblingsformer i analoge
satser fra Handels gvrige vaerker.

I oversigten indgér 12 kolonner, som omfatter:

1. Eksempelnr.; 2. HWV; 3. HG; 4. obofordobling i FH; 5. obofordobling
i MM; 6. search: Sats og Arch samt antallet af fundne tilfzlde.

Herefter fplger 5 kolonner med de fundne fordoblingsformer og antallet
heraf: 7./-313/; 8./-622/; 9./-722/; 10./-212/; 11./-522/ og e¢vrige Igsninger.
12. I denne sidste kolonne er opregnet den hyppigst forekommende obofor-
doblingsform for den pageldende satstype, safremt en sddan lader sig pavise.
En lgsning angives kun, hvis den pagzldende form forekommer i mindst
50 % af satserne med denne satstype, og det forudsattes desuden, at alle
gvrige lgsninger har et vasentlig mindre omfang.

4. And the glory

Den instrumentale indledning 56-4-1/45-14-10 har i bade FH og MM obo
/0212/, d.v.s. obl-2 = v1-2. Denne disposition synes at stride bade imod
strygerangivelsen ‘senza Rip’ og satsens stigningsform.

Hvad det fgrste angar, ma vi konstatere, at Hindel i de gvrige verker med
ripienoangivelser ofte benytter obofordobling af strygerstemmer, ogsé nir
disse er betegnet ‘senza Rip’. Angivelsen ‘senza Rip’ forhindrer saledes ikke
anvendelsen af fordoblende obostemmer.
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Hvad stigningsformen angér, finder vi ved undersggelse af samtlige con-
certo grosso-satser med stigningsform, Search: Sats/--72/arch/-1--/ frem til
15 satser. Af disse har de 2 intet forspil, 2 har solistisk obostemme i forspillet,
6 har fordoblende obostemmer og 5 mangler obostemmer i forspillet. For-
doblende obostemmer forekommer siledes i mere end halvdelen af sddanne
satser. Nogen generel tendens lader sig siledes ikke pavise (eks. 24).

Eks. 24.

SEARCH: S6 411

YEAR NO. | Huv HE Sats | Arch | Ob F9 ott Suppl
17411 2 56 4 11 | 45 14 128 | 3172 | 3124 | 0313 | 0111 | 0000 | 4724 0000

1 selve korsatsen har obostemmerne i FH /-313/, unison fordobling af so-
pranmelodien, mens MM har /4724/, 2 oboer unis/div. i fri fordobling af
vekselvis korsats og strygersats, idet obostemmerne bade har musikalsk be-
grundede pauser (t. 25, 43, 63) og pauser p.g.a. den fordoblede stemmes
omfang (t. 11, 88). Den fri fordobling gennemfgres flere steder (t. 53, 76 og
135), i de 2 sidste tilfzlde ved fordobling af T. I sin artikel om MM manu-
skriptet roser Watkins Shaw med rette udformningen af obostemmerne i
netop denne sats® (eks. 25).

Udformningen af strygerstemmerne i »And the Glory« er unik. Sgger vi
under satsformen /3172/ finder vi 5 eksempler, af hvilke kun Messiasek-
semplet har strygerfordobling 2, mens de gvrige.har fordobling 3 eller 4. En
undersggelse af samtlige concerto grosso-satser viser, at strygerfordobling 2
forekommer yderst sjzldent, fordobling 1 aldrig. Til geng#ld har alle stig-
ningssatser af denne type selvstendig continuostemme (se eks. 24).

Ser vi pa obostemmerne i eks. 25, finder vi i de 2 satser fordoblingen /-
731/, d.v.s. fri fordobling/selvst. sats af kor/strygere, mens de gvrige 2
satser har /-211/, fast fordobling af v1-2 (med kun en obostemme fordobles
skiftevis v1 og v2.

Vort materiale er dog s& snavert, at vi herudfra nzppe kan drage sikre
konklusioner. Det fremgar dog sikkert, at FH-versionen star isoleret, mens
MM-versionen benyttes i 2 af de 5 tilfzelde. Se oversigten i bilag 6.

Narvarende korsats er fordoblingsmassigt set en af de vanskeligste i Mes-
sias, fordi s& mange vasentlige temaindsatser ligger i A og T og dermed
udenfor oboernes normale leje. De ngdvendige oktaveringer og @ndringer
ved fordobling af korstemmerne foreligger allerede, idet Handel i Concerto a
due Cori i B-dur (HWV 332, 2. sats: Allegro ma non troppo) har bearbejdet
denne sats for 2 bleserpar (hver med 20b + fg) og har bibeholdt strygersat-



46

sen. Hindel anvender her selv »fordoblingsformen« /-724/. Bearbejdelsen
er dog langt mere omfattende, end det er tilfzldet i MM.

Den nzvnte blaserversion lader sig udmarket anvende som alternativ til
FH og MM. Blot bemazrker man, at satsen af spilletekniske og omfangsmaes-
sige grunde er transponeret til B-dur, og en genanvendelse forudsztter der-
for en tilbagetransponering til A-dur og ®ndring af enkelte dybtliggende
passager. Satsen er yderligere forkortet med nogle takter (t. 73-87) som
falgelig ma fajes til (eks. 26).

7. And he shall purify
Denne sats adskiller sig kun lidt, men dog vasentligt fra den foregdende.

Eks. 27

SEARCH: 56 7

YEAR KO, HWV HEG Sats Arch ob Fg ott Suppl

1741 1 1 56 7 1 a5 44 58 4372 1334 0313 0111 0000 4512 0000

Med strygerfordobling 3, der veksler mellem fri sats og fordoblende stem-
mer, understgttes preget af concerto grosso, og denne form er da ogsa ud-
bredt hos Héndel. Obostemmerne i FH har her som tidligere /0313/, mens
MM har /4512/ (2 obostemmer i fast fordobling af S-A), idet stemmerne har
musikalsk begrundede pauser (t. 9, 30 og 36) og &ndringer p.g.a. den fordob-
lede stemmes omfang (t. 19 og 46). Den stgrste forskel mellem de 2 versioner
ligger netop i disse pauser, idet obostemmerne i MM p& denne méde -
modsat FH — understgtter satsens concerto grossoagtige prag.

Satsformen /4372/ finder vi i 25 tilfzlde, hvoraf de 20 som her har Arch
/1-34/, selvstendig continuostemme og strygerfordobling 3 samt strygerbe-
sztning 4 (normal strygersats). Vi vil begrense undersggelsen til disse 20
satser (eks. 27).

6 af disse satser har stigningssats, mens 12 har koncerterende strygersats
imod korsatsen. Kun 4 satser — heraf de 3 fra ‘Messias’ — har begge dele.

Ser vi pd obostemmerne, har vi i 10 tilfzlde fordoblingsbasis 7 (heri indreg-
net et tilfzlde med basis 8), d.v.s. obofordobling af skiftevis strygersats/
korsats. Fordobling af korsatsen SAT sker i 2 tilfzlde, af SATB i endnu et
tilfelde, mens de 3 tilfelde med fordobling af S alle stammer fra Messias.

Fast fordobling findes i 2 tilfzlde, begge med ob1-2 = v1-2. Herudover har
vi kun fast fordobling i de 3 tilfzlde fra Messias, hvor ob1-2 unis. = S. I 10
tilfzlde har vi obofordobling 2 (fri fordobling), 2 tilfelde med fordobling 3,
og endelig 2 tilfzlde med fordobling 4.

Vi mé derfor konkludere, at med satsformen /4372/ kendes obofordoblin-



47

gen /0313/ kun fra FH, og formen /4512/ benyttes ikke i analoge satser
overhovedet. Mest fremtredende er fordoblingsformen /-724/ og varianter
heraf med 10 tilfelde, mens fordobling af hele korsatsen /-624/ og varianter
heraf findes i 3 tilfzlde. Andre lgsninger: ob1-2 = v1-2 og ob med fri sats
findes i 4 tilfzlde. Den hyppigst anvendte Igsning /-724/ er angivet i bilag 6
og eksemplificeret i eks. 27.

8. O thou that tellest

SEARCH: 56 8

YEAR NO. KWV HE Sats Arch ob Fg ott Supp!

1741 1 1 56 8 1 45 51 12 9400 0042 0000 0111 0000 0000 0000
2 56 8 13 | 45 51 89 9232 0242 0000 1112 0000 0000 0000
3 56 8 107 45 55 31 9334 2234 {°0313 0211 0000 2514 Q001
4 56. 8 137 { 45 S8 12 9400 | 0042 0000 0111 0000 0000 0000

I denne sats anvendes ikke obo i forspil, arie og efterspil. Denne praksis er
helt normal og kraver ingen yderligere kommentarer. I selve korsatsen har
FH som szdvanlig /0313/; MM har /2514/, d.v.s. obl-2 unis./div. i fast
fordobling af S-A med ®ndringer i ob2 p.g.a. A-stemmens omfang.

FH stemmerne giver i denne sats ingen sarlige vanskeligheder, men skem-
mer den musikalske struktur visse steder ved fremhavelse af uvasentlige
liggetoner (t. 111 og 135-36). MM har iszr vanskeligheder med ob2s fordob-
ling af den dybtliggende altstemme. T. 111 bergres det pa datidens instru-
ment ikke spilbare cis’, og i takt 122 undgas de besvarlige drejenoder i dybt
leje kun ved spring til enklang med obl. P4 tilsvarende méade undgas i t. 135
et langvarigt og ubehageligt ophold pa ¢’ ved spring til enklang med obl
(hvorved denne for D’-akkorden s uvasentlige kvint far yderligere vagt). I
begge de sidstnzvnte tilfzlde ville en fordobling af den oktaverede violin-
stemme have varet en elegantere og for Handel mere typisk lgsning. De
pageldende &ndringer i MM obostemmerne viser dog, sammenholdt med en
rekke tilsvarende ®ndringer i det gvrige materiale, at stemmernes ophavs-
mand, hvem det s& end har veret, har haft god viden om praktisk musiker-
skab.

En mindre kopistfejl, der i denne sats skemmer bidde FH- og MM-stem-
merne, er de mange tonegentagelser, forarsaget af tekststavelser i korstem-
merne, t. 108, 113 og 117-18; i sadanne tilfzlde undlader Hindel normalt
tonegentagelser i bleserstemmerne. Sammenlign séledes B-korstemmen og
continuostemmen i takterne 109, 117 og 118 (eks. 28).

Satstypen /9334/ finder vi i 8 tilfzlde, alle med strygerfordobling 3. Der er
2 karakteristiske fordoblingsméider af obostemmerne: /-714/, hvor ob1-2 i
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unis/div. har fast fordobling af korstemmer/strygerstemmer, og /-634/ (og
lign.), hvor ob1-2 unis.div. har fri fordobling/fri sats overfor korsatsen SAT.
En sats har fast fordobling af v1-2, og FH-stemmerne er som szdvanlig ene
om lgsningen obl-2 unis. = S.

Det er karakteristisk, at obostemmerne i sidanne quasi-homofone satser
ved fordobling af korstemmerne alene tvinges til fri fordobling eller fri sats,
mens vi ved obofordobling af strygerstemmer/korstemmer ofte kan bibehol-
de fast fordobling, fordi strygerstemmerne mange steder er oktaverede.

For nzrverende sats findes der, som det fremgér, ingen dominerende
Igsning.

11. For unto us

SEARCH: S6 11

YEAR NO. HWV (13 { Sats | Arch 0b Fg 0tt Supp)

1741 1 1 56 11 1 45 66 6 | 4400 0044 0212 0111 0000 0212 0000

2 56 11 7 45 66 85 4272 1234 0313 0111 0000 1512 0c¢00

3 56 11 92 45 77 8 4400 0044 0000 0111 0000 0000 0000

Béade FH og MM lader i dette kor ob1-2 fordoble v1-2 i forspillet og udelader
oboerne i efterspillet. Opfattes efterspillet som overledning til den efterfgl-
gende Pifa, er dette i overensstemmelse med gangs praksis.

Der hersker i dette forspil nogen usikkerhed omkring ripienoangivelsen. 1
Tenbury-udgaven angiver Héndel ‘con Rip’ i 3 takt pa 2. ottendedel i v1-
stemmen og i continuo, for de gvrige stemmer intet. I sin bog om Messias
argumenterer Watkins Shaw for sandsynligheden af, at disse angivelser bgr
flyttes til satsens begyndelse. Det skal dog her bemrkes, at Héandel i en
rekke andre satser har benyttet den samme fremgangsmade, og hensigten er
formodentlig dels at opnaé en intensitetsstigning i satsens begyndelse, dels at
undga, at temaindsatsen i v2, takt 2 skjules af den hgjtliggende overstemme.
For obostemmernes vedkommende ser vi ofte, at obl undgar en hgjtliggende
ansats (her pa toptonen d””’) og i stedet 1) valger underoktaven, 2) fordobler
v2-stemmen unisont med ob2, eller 3) venter med indsatsen indtil tutti (her i
takt 3). Sammenlign her fugaindsatserne i ouverturerne til HWV 58, 60, 61,
67 og se omtalen af dette forhold under 1. Sinfony, Allegro moderato.

FH har i denne sats som szdvanlig /0313/, mens MM har /1512/, ob1-2 i
fast fordobling af S-A, dog med musikalsk begrundede pauser i stemmerne.
Disse pauser er meget vasentlige. MM undlader i de 3 solistiske afsnit t. 7-32,
38-48 og 54-67 at fordoble S-A og forstzrker derved satsens concerto grosso-
agtige karakter, hvorimod FH ved en normal balance mellem korstemmerne
snarere forstyrrer denne balance ved sin gennemfgrte forsterkning af sopran-
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stemmen. Netop i concerto grosso-satserne er det tydeligt, at FH materialets
obostemmer primart har haft til formal at forsterke en for svag sopran-
stemme.

Sgger vi under satsformen /4272/, en concerto grossoform med kontraste-
rende strygersats, finder vi kun 6 tilfzlde, heraf 2 uden oboanvendelse. Ma-
terialet er sa snavert, at vi for at opné et bedgmmeligt materiale ma inddrage
alle hurtige satser af denne type /-272/, hvilket teknisk kan ske ved tilfgjelse
af satserne /3272/. Vi nér herved op pa 10 satser af denne form (eks. 30).

Blandt disse 10 satser har de 8 strygerfordobling 4, 2 satser har fordobling
3. 19 tilfzelde har satserne selvstendig continuostemme. I den fundne gruppe
er der sdledes stor ensartethed i strygeranvendelsen.

Obostemmerne fordobler i 4 tilfzlde korstemmerne SAT /-624/ (med
varianterne /-622/ og /524/), FH er med den szdvanlige lgsning /0313/ det
eneste tilfzlde med fast fordobling. I 3 tilfzlde fordobles v1-2, og endelig
mangler obofordobling i 2 tilfelde. For denne satstype finder vi ingen domi-
nerende obofordoblingsform, men bemarker dog i de senere verker en ud-
praget tendens til fri fordobling af korstemmerne, idet vi kun i 1 tilfzlde efter
1720 bhar fordobling af v1-2. MM-stemmerne er siledes i denne sats tat pa
gengs praksis.

15. Glory to God

SEARCH: 56 15

YEAR NO. HWV H6 Sats Arch 0b fg Ott Suppl

1741 1 1 56 15 1 45 B4 17 4384 0034 0313 0211 2000 2512 0000

2 56 15 18 45 86 8 4154 0124 0313 0211 2000 0612 0000
3 56 1% a2 45 88 8 4400 0044 0000 0000 0000 0000 0014

Der veksles i dette kor mellem 2 satstyper: koncerterende dobbeltkor og
fugato. Med kun 4 stemmer er dobbeltkorsvirkningen tilstrebt ved modstil-
ling af de haje og de dybe korstemmer. Tilsvarende anvendelse af dobbeltkor
finder vi normalt kun ved 7-8 st. satser, og der findes ingen analoge tilfzlde
med kun 4 stemmer.

FH har som szdvanlig obofordobling /0313/. MM har /2512/, hvor den
faste fordobling af S-A i takterne 30-31 @&ndres til unison fordobling £ S, da A
det pagzldende sted ligger for dybt.

En sggning under /4384/ giver som navnt intet resultat, og vi vil derfor
sgge den samme satstype uden angivelse af korbesatning: /438-/. Vi finder
her 7 tilfzlde, som med undtagelse af Messias-eksemplet alle er for 7 til 8-st.
kor. Strygerne har i alle tilfzlde fordobling 3. I 3 tilfelde koncerterer stryger-
ne imod korsatsen. (eks. 31a).

4 Musik & forskning
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Obostemmerne har i 5 tilfelde fordoblingen /-632/ (med varianterne /-
634/ og /-834/). En sats har obofordoblingen /-721/ mens FH er alene om
fast fordobling /-313/. /-632/ er her den dominerende form.

I det fglgende fugatoafsnit har FH fortsat /0313/ hvorimod MM bryder
den faste fordobling af S-A ved i de afsluttende takter 40-41 i stedet at
fordoble S-T; folgelig betegnelsen /-612/. Ogsa denne lille detalje viser MM-
stemmernes musikermassige baggrund.

Antallet af fugatosatser er sé stort og varieret, at vi her vil sgge pa bade
Sats /4154/ og Arch /--24/. Vi finder 20 tilfzlde, hvoraf de 11 ligesom
‘Messias’-eksemplet er formet som stigningssatser. (eks. 31 b)

Blandt obofordoblingerne finder vi 8 tilfzlde med fordobling af violinstem-
merne /-212/ (ogsa /-222/ og /-213/); 6 tilfelde med fordobling af korsatsen
-622/ (ogsa /-624/); der er 4 tilfelde med fordobling af S, /0313/, hvoraf de
3 stammer fra 1741/ og endelig har vi i 2 tilfxlde fordobling af skiftevis
strygersats/korsats. Det er verd at bemarke, at halvdelen af alle satser med
denne satstype har fast fordobling i obostemmerne.

Umiddelbart forekommer obofordobling af strygerstemmerne at vare hyp-
pigst forekommende, men vi har her ikke taget hensyn til trompetstemmer-
ne. Det fremgar af udskriften i eks. 31 b, at i 6 af de 7 tilfelde, hvor trompe-
ter (i det ene tilfzlde horn) anvendes, har oboerne fordobling af korstem-
merne. Vi mé derfor betragte /-622/ som den absolut dominerende form.

Satsens efterspil er naturligvis i bAdde FH og MM uden oboanvendelse. Det
udskrevne diminuendo: ‘senza Rip’, pian, pian pian, forekommer yderst
sjeldent hos Hiandel, men kan dog findes allerede i HWV 232-4-57 fra 1707
(eks. 31 ¢).

18. His yoke is easy

SEARCH: 56 18

YEAR NO. HWV He Sats Arch 0b [ ott Supptl

1741 1 1 56 18 1 45 112 51 4372 1334 1313 0111 0000 4512 0000

Denne sats er ligesom nr. 7 i concerto grosso-form med kontrasterende stry-
gerstemmer /4372/. FH har her /1313/, idet ob2 fgrst fra t.11 fordobler obl.
P4 denne made respekteres det solistiske preg t. 1-10. Desvarre fglges denne
tanke ikke op i de fglgende 5 soloafsnit.

MM har /4512/, idet obostemmerne flere steder pauserer, dels ved ikke
spilbare passager, dels af musikalske grunde. Takt 1 pAbegyndes frasen i obl
pa £ i stedet for det mere patrengende f - en fin musikalsk detalje. T. 7-9
udelades ob2 p.g.a. altstemmens dybe beliggenhed. T. 21-22 undlader obl
fordobling af S, formodentlig fordi ob2 pa parallelstedet i takterne 23-26 ikke
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er i stand til at fordoble A. T. 27-28 kunne ob2 hvad omfanget angéir godt
fordoble A; her pauseres imidlertid fortsat for at undga den pétrengende
klang i det dybe oboleje pa dette solistiske sted, hvorimod den dybe belig-
genhed ingen rolle spiller ved forteindsatsen i t. 29. Endelig springer ob2 i de
afsluttende takter op til fordobling af v2. Der er dog stadig ubehageligt dybt
beliggende passager i ob2-stemmen. Det gelder iszr takterne 35-49, hvor en
oktavering havde varet at foretrekke (eks. 32).

Segning under satstypen /4372/ giver som tidligere 20 tilfzlde, hvor den
dominerende form er /-724/ (se eks. 27).

19. Behold the Lamb of God

SEARCH: 56 19
YEAR NO. HWV HE Sats Arch ob Fg Ots Suppl
1741 1 1 56 19 1 45 118 3 8400 2044 0000 0111 0000 0000 0000

2 56 19 q 45 118 26 8134 2024 0313 0111 0000 2512 0c0o0

3 56 19 30 45 121 3 8400 2044 0000 0111 0000 0000 0000

Forspil og efterspil er i bAde FH og MM uden oboangivelse, hvad der eri fuld
overensstemmelse med Héandels angivelse ‘senza Rip’. Det er interessant at
bemearke, at obostemmerne i MM i selve korsatsen benytter korte optakter:
16-dele i stedet for 8-dele, hvilket kunne tyde p&, at man ved opfgrelserne i
Dublin (uden Handels medvirken) har benyttet denne »franske« spilleméade
pa dette sted.

Dette er dog utvivlsomt forkert. Havde Hindel forestillet sig en saddan
spillemade til denne sats, ville han ved violaindsatsen t. 2 have valgt en
konsonerende begyndelsestone, a, svarende til akkorden D-dur, og séledes
have undgéet en dissonansindsats med kvart og stor septim. Dette gentager
sig t.5. Nar Héndel valger indsatstonen g, ma han derfor have forestillet sig
en spilleméde med lange nodevardier, svarende til den anfgrte karakterbe-
tegnelse ‘Largo’. Dette bgr overvejes ved benyttelse af MM-versionens obo-
stemmer.

I denne korsats har FH /0313/, hvad der i takterne 18-21 og 22-25 giver en
uheldig fremhavelse af liggetonerne i S. MM har i denne sats /2512/. Den
dybtliggende altstemme giver mange fordoblingsmessige problemer for ob2.
De Igses i MM ved oktavering (t. 4, 10 og 18) eller ved pausering (t. 5).

Sgges under satstype /8134/ og strygerfordobling /--24/, fremkommer kun
4 analogtilfzlde. Materialet er s sn®vert, at vi afstér fra specificeret angivel-
ser af kor- og strygerbes@tning og sgger under: /813/--2/.

Vi finder nu 10 tilfeelde, hvoraf de 7 har fri fordobling af korsatsen /-622/
(med varianten /-624/) og derudover et enkelt tilfzlde pa hver af formerne /-

4*
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212/, /-313/ og /-724/. /-622/ er saledes dominerende

33).

21. Surely

SEARCH:

56 21

obofordobling (eks.

YEAR

NG .

HWY

H6

Sats

Arch

0b

Fo

ott

Suppl

1741 1

56 21

45 134

S

8400

2244

0000

0111

0600

0000 0000

56 21

6

45 134

21

8334

2234

0313

0111

0000

2512 0000

Forspil og efterspil er i bade FH og MM uden oboangivelse. I korsatsen har
FH som sadvanlig /0313/. MM har /2512/, og eneste undtagelse fra fast
fordobling er her oktavering til ¢ i ob2 takt 6.

Segning pé satstypen /8334/ Arch/--3-/ giver 11 tilfelde. Blandt obofor-
doblingerne er 2 tilfelde af /-524/ (med varianten /-534/); 6 tilfelde med /-
622/ (herunder ogsé /-632/, /624/ og /-934/); 2 tilfelde af /0722/, mens FH
er alene om at anvende fast fordobling i denne satstype (eks. 34).

22. And with his stripes

SEARCH:

56 22

YEAR

NO.

HG

Sats

Arch

0b

fo

ott

Suppl

1741 1

56 22

1

45 138

91

1144

0014

0313

0111

0000

2512 0002

I denne fuga har FH /0313/, MM har /2512/. Satsens begyndelse er market
‘senza Rip’ og fgrst t.19 fglger tuttiindsatsen ‘con Rip’. Denne stigningsvirk-
ning svakkes ved FH-stemmernes unisone fordobling af S fra satsens begyn-
delse.

MM har til gengzld problemer med altstemmens dybe beliggenhed. Takt 7
angives i ob2 ved en forglemmelse den ikke spilbare tone h; t. 33-35 udelades
den dybe passage i A; t. 55 oktaveres til h’, og t. 62-65 oktaveres hele
passagen.

Med undtagelse af en oktaveret passage i v2 t. 62-65 har strygerne overalt i
denne sats fast fordobling. Denne form er relativt sjzlden, og vi sgger derfor
bredt under Sats /-144/ Arch/--14/. Det giver 10 tilfelde, af hvilke de 9 (1)
har obofordoblingen /0313/. I fugasatser af denne type benytter Héndel
saledes stort set altid den obofordoblingsméade, som vi ellers kun er fortrolig
med fra FH-materialet, /0313/ (se udskrift i eks. 35).



23. All we like sheep

SEARCH:

56 23
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YEAR

NO.

HWV

HG

Sats

Arch

ob

Fg

ott

Suppl

1741 1

-

56 23

1

45 143

75

4372

1334 |

0313

0111

0000

2512 0000

~

56 23

76

45 151

17

8114

0014

0313

o111

0000

2512 0000

Med dette kor har vi endnu en sats af concerto grosso-typen /4372/. FH har
stadig /0313/, men i denne sats er de solistiske afsnit i forvejen fordoblet 1
strygerne, og obostemmernes fordobling af S er derfor ikke s& generende,
som det var tilfzldet i nr. 4, 7, 11 og 18.

MM har /2512/ med folgende ®ndringer i ob2-stemmen: oktavering af
passagen t. 22-27, oktavering af dybe enkelttoner i t. 47, 62 og 63 samt af hele
passagen i takt 68. Denne sats har dog stadig i ob2-stemmen mange dybe
passager, hvor en oktavering ville have varet nyttig (t. 15-17, 27-30, 36, 46-
47).

Segning pa Sats/4372/Arch/1-34/ giver som tidligere 20 tilfzlde med obo-
fordoblingen /-724/ som den hyppigst forekommende (eks. 36).

Med det afsluttende skift til Adagioafsnittet sker ingen @ndring i FH og
MM fordoblingerne. Man bemarker dog, at ob2 i takterne 79-82 oktaverer
altstemmen uden den normale dzkning i strygerstemmerne — atter en god
musikalsk detalje i MM-stemmernes faver.

Segning pa /8114/--14/ giver her kun 2 tilfelde: /0313/ og /0524/, sa vi
har i denne passage kun valget mellem FH- eller MM-lgsningen med fri
fordobling (eks. 37).

25. He trusted in God

SEARCH:

56 25

YEAR

NG .

HWyv

HEG

Sats

Arch

ob

]

ott

Suppl

1741 1

56 25

1

45 153

63

4144

1014

0313

1111

0000

2512 6011

Ogsa i denne fuga har strygerne fast fordobling af korstemmerne, dog med
en let afvigelse i de gentagne drejenodebevagelser (let Him deliver Him!).
FH har /0313/, MM /2512). Den dybtliggende ob2-stemme i MM oktaveres i
t.23 og 28-29; i t.27 udelades et dybt b, som dog alligevel bliver angivet i takt
58 (rettet i Novelloudgaven). Ob2 er dog i MM-versionen gennemgéende
dybt og ubekvemt beliggende, og ligesom i nr. 22 finder vi her ved sggning pa
/4144/--14/, at den absolut hyppigste Igsning er ob1-2 unis. = S (se eks. 35).
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30. Lift up your heads

SEARCH: 56 30

YEAR NO. Huv K6 Sats Arch 0b Fg ott Suppl?

1741 1 1 S6 30 1 45 169 4 4400 | 0044 0212 0111 0000 0000 0000
2 56 30 5 45 169 29 4185 0024 3412 3111 0000 3412 0000
3 56 30 34 45 172 8 4324 0234 0313 | 0211 0000 | 0512 0000
4 s 30 42 45 173 11 4154 0124 0313 0211 0000 0512 0000

I forspillet til dette kor har FH fordobling af v1-2,/0212/ mens MM har tacet.
Lgsningen i MM er i overensstemmelse med Hiandels angivelse: ‘senza Rip’.

Det indledende korafsnit t.5-33 er opbygget som koncerterende dobbelt-
kor. Sopranstemmen er her delt i S1-2. Bdde FH og MM har /3412/, d.v.s.
ob1-2 i fast fordobling af S1-2, idet oboerne overalt fordobler det ene af de 2
halvkor. I MM-versionen fordobler ob2 siledes ikke altstemmen t.19-26, da
dette afsnit synges af andet halvkor (A benyttes som stgtte i begge halvkor).

Den foreliggende satsform er sé& sjeldent forekommende, at vi selv med
den bredest mulige sggning Sats/418-/--24/ kun finder 2 tilfzlde, begge med
obofordoblingen /3412/; da ogsd MM har denne lgsning, ma den accepteres
som den eneste benyttede (eks. 39).

Fra takt 34 reduceres korsatsen til almindelig 4-stemmighed, SATB, og vi
har i de fglgende afsnit obostemmerne: FH /0313/ og MM /0512/. Afsnittet
t.34-41 har satsformen /4324/, imiterende korsats med korresponderende/
kontrasterende strygersats. Strygerformen er /0234/: koncerterende stryger-
sats imod korsatsen og fri fordobling/fri sats. Ved den bredest mulige sgg-
ning /--2-/-23-/ nar vi op pa 7 lgsninger, hvoraf de 5 har obofordoblingen /-
734/ (med varianterne /-731/ og /-724/); én sats har ren korfordobling /-
632/, og FH er som s@dvanlig ene om fast fordobling. (eks. 40).

Takt 42 xndres satsformen til /4154/0124/: fugatosats med korresponde-
rende strygersats i fri fordobling. Ved den snzvrest mulige sggning (samtlige
parametre) findes 11 tilfelde, hvoraf de 4 har obofordobling af hele korsat-
sen /-622/ (ogsé /-822/); 4 har lgsningen /0313/ (heraf de 2 fra FH), mens 3
har ren strygerfordobling /-212/ (ogsa /-222/). For dette afsnit kan der
séledes ikke angives nogen dominerende Igsning. I takt 53 vender den kon-
certerende strygersats tilbage, og hele satsen forlgber som en vekslen mellem
disse 2 former (eks. 41).
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31. Let all the angels

SEARCH: 56 31
YEAR NO. HuY He Sats Arch ob Fo ott Suppl
1741 1 1 56 31 1 45 178 5 4114 { 0024 0313 0211 0000 { 0512 Q000

2 56 31 6| 45 178 29 | 4164 | 0014 } 0313 ; 0211 0000 } 2512 0002

3 S6 31 35 | 45 181 3 4400 | 0044 | 0000 | 0111 2000 0000 0000

Det indledende afsnit t.1-5 har homofon korsats med korresponderende stry-
gersats. FH har /0313/, MM har /0512/.

Segning pa /4114/--24/ giver 13 lgsninger, hvoraf 4 har ren strygerfordob-
ling /-212/ (ogsé /-222/ og /-113/); der er 5 tilfelde af korfordobling /-624/
(ogsé /-622/ og /-822/); 1 3 tilfelde fordobles S /-313/ (de 2 eksempler er fra
FH, det tredie fra det sakaldte Foundling Hospital Anthem, HWV 268 fra
1749); endelig har vi i et tilfzlde /-712/). Den hyppigst anvendte form er her
/-624/ (eks. 42).

Det fglgende fugato er udformet som en flertematisk fuga. FH har /0313/
og MM /2512/. 1 det sidstnzvnte tilfelde er ob2 stemmen ustandselig i
vanskeligheder. Obostemmerne i MM manuskriptet er ifglge Watkins Shaw
udformet ikke senere end 1764°'. P4 dette tidspunkt var dybest spilbare
obotone ¢’, og greb for cis’ forekom ikke. Alligevel synes ophavsmanden til
MM -stemmerne i visse satser at se stort pa disse forhold. I nervarende sats
undgés séledes dybt h i takt 31, dybt a i takt 29; men t.6 angives ved en
tilsyneladende forglemmelse dybt h, og i takterne 6, 18, 21, 22, 27 og 32
forekommer cjs’. Denne udformning kunne nok rejse tvivl om, hvorvidt disse
stemmer nogensinde har varet anvendt til praktisk brug.

Sages pa satsform og strygerfordobling: /4164/--14/, finder vi 4 tilfzlde,
som ganske overraskende alle er af formen /0313/. FH-versionen er saledes i
denne satstype den eneste anvendte! (eks. 43).

33. The Lord gave the word

SEARCH: 56 33
YEAR NO. HWV HE Sats Arch 0b Fg ott Suppl
1741 1 1 56 33 1 45 198 22 4334 1234 0724 0111 0000 2612 0000

2 56 33 23 45 201 3 4400 0044 0000 0111 0000 0212 0000

Denne sats adskiller sig i de overleverede oboversioner fra de gvrige, idet FH
har /-724/ og MM /2612/.

FH-versionen har i satsens fgrste 13 takter delte oboer, hvorefter kopisten
synes at have givet op, idet der vendes tilbage til det sedvanlige mgnster
/0313/.
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MM har /2612/ og adskiller sig saledes primart fra det sedvanlige mgnster
ved i passager at fordoble T. Det sker séledes t.5 og t.16. Herudover er MM
versionen i ob2-stemmen praget af det gennemgéende dybe leje, hvor en
fordobling af strygerstemmerne i stedet ville have givet en bedre beliggen-
hed. MM lader i efterspillet obl1-2 fordoble v1-2; det er en oplagt rigtig
Igsning i denne sats.

Strygersatsen i nazrvaerende kor er meget karakteristisk: /1234/, d.v.s.
strygere i fri fordobling/fri sats med selvstendig continuostemme og koncer-
terende strygersats imod korsatsen. Det er vasentligt, at denne szrlige ud-
formning af strygersatsen bliver taget i betragtning ved spgningen, og vi sgger
derfor snzvert pa /4334/1234/ og finder 4 tilfzlde, som alle ! har obofordob-
lingen /-734/ (ogsé /-724/). Denne form er saledes eneradende, og man kan
kun beklage, at FH-versionen ikke er gennemfgrt i hele satsens forlgb (eks.
44).

34b. How beautiful are the feet of Him

SEARCH: 56234

YEAR NO . HWY HG Sats Arch ob Fg ott Supp?

1741 1 1 56 348 1 45 213 12 7400 0044 0000 0114 0000 0000 0000

2 56 348 13 45 213 N)T 7132 0044 0000 0000 0000 0000 0000

3 56 348 53 45 215 109 7334 0034 0313 0111 0000 1514 0000

Denne sats for duet og kor blev tilfgjet og anvendt ved farsteopfgrelsen i
Dublin 1742.% Forspil og duet har ingen oboangivelse. I korafsnittet angiver
FH /0313/, MM /1514/.

I Mm afviger obostemmerne fra fast fordobling af S-A pa fglgende punk-
ter: Takt 59-61 og 95-98 undlades fordobling af replikkerne »glad tidings« i S
og A; i takterne 71-76 og 99-104 fordobles S i unisone oboer, og i takterne 77-
85 og 129-138 fordobles tilsvarende A i unisone oboer. Takt 111-114 undla-
des i ob2 fordobling af den dybtliggende solistiske passage i A, og i takterne
146 og 148 undgés det dybtliggende cis’ i ob2, og endelig lgftes ob2 i de
afsluttende takter til fri fordobling af T, /-622/.

Den smag og omhu, der er ofret pd udarbejdelsen af disse obostemmer,
star i skarp kontrast til det primitive kopistarbejde, der eksempelvis pregede
MM-versionens obostemmer i nr. 31. Det er fristende at antage, at forlegget
for disse stemmer er udarbejdet af flere forskellige personer, og hvad angér
stemmerne til 34b, kunne forlegget udmerket stamme fra Hindel selv.

Sager vi snzvert pa /7734/--34/ finder vi 6 tilfzlde, hvoraf de 3 har obofor-
doblingen /1524/ (ogsd /1513/ og 1534/); 2 har /-624/ (ogsd /-634/), og
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alene FH har /0313/. I dette tilfzelde tilhgrer MM-versionen sdledes den
hyppigst anvendte fordoblingsform (eks. 45).

35b. Their sound is gone out

SEARCH: 56235

. )
YEAR NO. HWV HE Sats Arch ob Fg ott Suppl
1741 1 1 56 358 1 } 45 206 38 4124 ) 0034 | 0724 | 0111 0000 | 0724 0003

Dette kor blev tilfgjet til opfgrelsen i London 1749 og af Héndel forsynet
med 2 selvstendige obostemmer af formen /0724/, d.v.s. 2 obostemmer
unis/divisi i fri fordobling af skiftevis strygersats og korsats.

Seger vi under satstypen /4124/--34/, finder vi S tilfzlde, hvoraf de 4 har
obofordoblingen /-724/ (med varianterne /-734/ og /-732/). 1 et tilfzlde
fordobles strygerstemmerne /-222/. Héndels obostemmer til denne sats er
saledes almindelig anvendt til denne satsform (se udskrift i eks. 46).

Med udgangspunkt i denne sats vil vi derfor underspge, hvordan Hindel
administrerer valgmulighederne: strygerfordobling/korfordobling, fast for-
dobling/fri fordobling og oboi divisi/unisono. Endelig vil vi sammenholde
ambitus og tessitura i de fordoblende stemmer S-A, v1-2 og obl1-2.

I satsens fgrste 4 takter er korstemmerne uden fordobling i strygerstem-
merne. Obl fordobler S, mens ob2 fordobler ikke A, men T i takt 2, da
denne indsats ellers ville vare vanskelig at opfatte. Takt 3 fordobles s& A, og
i t.4-6 springes til fordobling af A i overoktaven for derved at fremhzve
modbevagelsen A-B. Takt 6-7 stgttes opgangen i T-B, og i t.7-8 fremhzves
drejebevagelsen i S-A ved fri fordobling, d.v.s. i tertsbevagelse. Der er
overalt i Hindels obostemmer en tendens til at fordoble parallelle sekster og
decimer i tertsbeveegelse. Det forekommer i den foreliggende sats i takterne
7, 23, 30, 32 og 35.

I takterne 8-12 fordobles v1-2, hvorved de selvstendige, musikalsk vasent-
lige stemmer i strygerne bliver fremhavet. Det fglgende mellemspil fordob-
les ikke i obo, dels p.g.a. passagens omfang, dels for at give satsens nzste
afsnit mulighed for en svagere begyndelse.

Indsatsen i T takt 13 fordobles i continuo (uden kontrabas, men med
fagotter), og dette tema besvares derfor t.15 i S pa tilsvarende méde med
unison fordobling i ob1-2. Takt 19 skiftes til fordobling af opgangen i A. Det
sker ved ob1-2 = v1-2, idet den vigtige parallelbevagelse i v2 derved bliver
fremhavet. Passagens omfang forhindrer pd dette sted, at obostemmerne
lzgges i tertser. Ved passagens slutning skifter ob2 til fordobling af A for
derved at undgé den dybtliggende afslutning i v2.

Ved temaindsatsen i t.23 fordobles sekstbevagelsen i S-T, og denne gang i
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tertser. Fra t.25 fortsettes med fri fordobling af S-A, senere af S-T, for
derved at fremhave drejebevagelsen i T takt 29, Den fri fordobling i dette
afsnit sikrer, at obostemmerne kommer til at ligge i et klangligt gunstigt leje.
Takt 30-32 har stemmekryds, idet obl fordobler A, mens ob2 fordobler S og
T. Takt 33 er rollefordelingen atter normal med ob2 i fri fordobling af A, t.35
af T og endelig med fri udformning af de afsluttende takter.

Gennem den her beskrevne udformning af obostemmerne opnar Héndel 2
ting: for det f@rste en stadig fremhzvelse af satsens musikalsk set vigtigste
elementer; for det andet en placering af obostemmer (og violinstemmer) i det
klangligt set gunstigste leje. Dette opnas i nervarende sats ved i 5 passager at
legge ob2 i hgjere leje end obl. Kan dette ikke opnés ved simpel oktavering
af ob2-stemmen, laves stemmekryds (t.30-32). Pa tilsvarende made undgas
en fastlast 2. violinstemme i det dybe leje ved stadige oktaveringer i v2. 1
denne sats ligger v2 sdledes i 5 passager (der ikke alle er sammenfaldende
med obopassagerne) hgjere end v1. Vi skal i det fglgende se, hvor omhygge-
ligt Handel overholder de enkelte stemmers og instrumenters fessitura.

Ambitus og tessitura
For den foreliggende sats vil vi i det fplgende sammenligne ambitus og tessi-
tura for S-A, v1-2 og obl-2.

Tonearten i 35b er Es dur, og de enkelte stemmers tessitura vil derfor vere
naturligt koncentrerede omkring hovedfunktionernes toner b, es og f.

Af diagrammet fremgar det, at sopranstemmens ambitus er es’-as”, mens
tessitura er holdt indenfor G’-g«. Talangivelsen pa den vandrette koordinat
viser antallet af toner pd det enkelte tonetrin. Maksimum ligger siledes
omkring 30 toner, og et antal mindre end 5-6 regnes som varende udenfor
tessitura. Altstemmen, der har varet sunget af hgje herrestemmer (counter-
tenorstemmer), har disse stemmers karakteristiske sn@vre ambitus b-b’. Tes-
situra m4 regnes til det samme omréde, og her ligger endda hovedparten af
det anvendte tonemateriale indenfor kvinten es’-b’. Handel afstar sdledes
helt fra at benytte altlejets dybeste — og svageste ~ toner. Denne anvendelse
af sangstemmerne gar igen i alle Handels engelske varker. I varkerne fra
Italien er ambitus og navnlig tessitura betydeligt udvidet. I det foreliggende
tilfzlde bemarker vi, at S og A har tessitura sammenfaldende i et meget lille
omrade: g’-b’. Dette giver naturligvis s@rlige problemer for de fordoblende
stemmer.

De 2 violinstemmer har tiln@rmelsesvis felles omrader: V1 med omfanget b-
d’” og tessitura £-b”, v2 med omfanget a-c’”’ og tessitura d’-g”. Tessitura er
for begge stemmers vedkommende beliggende indenfor 1. position, og passa-
ger pa G-strengen er stort set undgaet.
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35b. Their(r sound is gone out.
Ambi%us (lodret) og Tessitura (vandret) for| S-A, v1-Z pg ob1-2.

i
ik

Ob1 har ambitus es’-b”, tessitura g’-g”, og ob2 har omfang d’-c’’(1), tessi-
tura es’-g”. En undersggelse af Hiandels gvrige obostemmer vil vise, at den
her fundne felles tessitura for obol og ob2, g’-g”, stort set bliver overholdt
overalt. Iszr undgds omhyggeligt oboens nederste, gennemtrengende leje ¢'-
f’, og det er netop pa dette punkt, at Handels obostemmer adskiller sig fra
ob2-stemmen i MM. FH stemmernes unisone obofordobling af S er derimod
uproblematisk i denne henseende - tessitura for S og obo er sammenfal-
dende.
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37. Let us break their bonds asunder

SEARCH: 56 37
YEAR . NO, HWV H6 Sats Arch 0b fo ott Supp?
1741 1 1 56 37 1 45 238 9 3154 0024 0313 0111 [h g 2622 0001

2 56 37 10 | 45 239 13 3144 0034 0313 | 0111 0000 | 2714 000C

3 56 37 60 | 4S5 245 8 3400 | 0044 0000 | 0111 0000 | 0212 0000

Denne sats veksler mellem satstype 5, fugato og satstype 4, fuga. FH har
overalt /0313/ og MM /2622/ i fugatoafsnittet, /2714/ i fugadelen. Ogsd i
denne sats har MM-stemmerne en fri, og musikalsk omhyggelig udformning.
Takt 1 fordobles tenorstemmens fgrste indsatstoner i ob2; t.6-7 fordobles A i
overoktaven. Takt 13 undviges dybt h i ob2; t.24 fordobles ob2=v1; t.25
undgis ¢’ i ob2; t.35 fordobles temaindsatsen i S af ob1-2, og endelig har vi i
efterspillet fordoblingen ob1-2 = v1-2. Fordobling af efterspiliet er oplagt
rigtigt i denne sats. FH mangler denne fordobling.

Fugato i 3/4 er hos Héndel s sjzldent forekommende, at vi ma se bort fra
taktarten og sgge under /-154/--24. Vi finder her 26 tilfzide, hvoraf 9 har
fordobling af strygerstemmerne /-212/ (ogs& /-222/, /-213/ og /-113/. 8
tilfelde har fordobling af korstemmerne /-622/ (ogsa /-624/ og /-634/); i 6
tilfelde har vi fordobling af S /-313/ (heraf de 3 eksempler fra Messias); og
endelig har vi i 3 tilfzlde fordobling af strygersats/korsats /-722/ (ogsé /-
724/ og /-822/. Fordobling af strygerstemmerne er saledes den hyppigst
anvendte form ved disse satser, og det er vard at bemarke, at denne praksis
pa ner et tilfelde stammer fra Héndels senere varker (eks. 47).

I fugaafsnittet sgges under /-144/--34/. Der findes 10 tilfzlde, hvoraf 3 har
/-622/ (ogsa /-624/ og /-634/): 3 tilfzlde har /-714/ (ogsa /-724/); i 2 tilfel-
de har vi strygerfordobling /-232/ og /-224/, mens lgsningerne /-522/ og /-
313/ begge findes i et tilfzlde. Der er sdledes ingen dominerende obofordob-
lingsform i dette afsnit (eks. 48).

For hele satsen gzider det, at den i FH anvendte lgsning er almindelig
anvendt i fugatoafsnittet, og at den anvendte lgsning i MM er blandt de mest
benyttede i begge afsnit.
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39. Hallelujah

SEARCH: 56 39

YEAR NO. HWV HG Sats Arch ob Fg ott Suppl

1741 % 1 56 39 1 45 250 3 4400 0044 00co 0111 0000 000C 0000
2 66 39 - 4 | 45 250 18 4314 0234 0313 0111 2001 2512 0000
3 56 39 .22 A5 252 12 4164 0134 0313 0111 2001 2512 0001
4| s 39 34 45 254 8 4114 0124 0313 0111 2001 0512 0001
) 56 39 42 | 45 254 10 4144 0014 0313 0111 0000 0512 0001
6 56 39 52 45 256 18 4114 0334 0313 0111 2001 0512 0046
7 56 39 82 ( 45 260 13 4234 0344 0313 0111 2001 0512 0000

Dette kor er opbygget som en fglge af stadigt vekslende satsformer. Det
influerer dog hverken pa FH eller MM, der har de sedvanlige respektive
obofordoblinger /0313/ og /0512/. T de 2 indledende afsnit har MM dog
12512/ med fglgende @ndringer: Takt 12 har ob1-2 unison fordobling af S;
takt 18 og 30 undgés dybt g i ob2; t.25 og 70-74 oktaveres ob2 p.g.a. dyb
beliggenhed i A. Der tages ingen s@rlige hensyn til tonen cis’. Den angives i
takterne 28, 34, 36 og 49. Den indledende orkesterritornel er uden obofor-
dobling i bide FH og MM, hvad der er i god overensstemmelse med Héndels
forskrift ‘senza Rip.” Der angives fgrst ‘con Rip. per tutto’ i takt 5, hvor
strygerne skal besvare korets indsats i taktens begyndelse.

Forste korafsnit er karakteristisk ved de koncerterende strygerstemmer
imod koret, og der sgges derfor under /-314/-234/. Vi finder 7 tilfzlde,
hvoraf de 5 har trompet eller hornforstzrkning. I et tilfzlde har vi ren stry-
gerfordobling /-212/, 4 tilfelde har fordobling af strygersats/korsats /-734/
(ogséa /-722/), og endelig benyttes /0313/ i 2 tilfzlde, som dog er identiske,
idet Hallelujahkoret genbruges uzndret i HWV 268, Foundling Hospital
Anthem. Formen /-734/ er saledes dominerende for dette afsnit (eks. 49).

Satsafsnittet takt 22-33 har flertematisk karakter, en satsform, der iser
anvendes i Handels tidlige varker. For ikke at udelukke disse tidlige satser
sgges bredt under /-16-/-13-/, idet stigningsformen er vesentlig for det pa-
gzldende afsnit. Vi finder 14 tilfelde, hvoraf de 8 stammer fra tiden 1713-18.
Det fremgar dog af udskriften, at dette ikke har vasentlig indflydelse pa
fordelingen af de anvendte obofordoblinger. Vi finder 7 tilfelde med /-724/
(ogsa /-721/ og /-734/); 4 tilfzlde af /-621/ (ogsd /-631/ og /-634/); der er 2
(identiske) tilfelde af /0313/ og 1 sats uden obofordobling. Formen /-724/ er
sdledes dominerende (eks. 50).

Afsnittet t.34-41 har homofon sats med fri strygerfordobling, /4114/--24/.
Denne satsform har vi tidligere undersggt i kor nr. 31 - eks. 42 — og fandt her,
at de hyppigst benyttede former var korfordobling /-624/ og ren strygerfor-
dobling /-212/. Betragter vi imidlertid de 4 trompetforstzrkede tilfzlde, har
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de alle med undtagelse af Messias-eksemplet helt eller delvist strygerfordob-
ling: /-222/, /-113/ og /-822/. I sidstn®vnte tilfzlde fordobles ogsd trompet-
stemmerne. For afsnittet her vil /-222/ derfor vare den hyppigste lgsning
(eks. 51).

Det fugerede afsnit t.41-51 har formen /4114/0014/. Som vi tidligere har
set det i fugasatserne nr. 22 og 24, er /-313/ her den absolut hyppigste
Igsning.

Det fglgende homofone afsnit t. 52-69 har en delvis fri strygerfordobling og
ma sgges relativt bredt under /-114/--34/. Vi finder 8 tilfzlde, hvor 3 har
obofordoblingerne /-724/ (ogsé /-722/); 3 har ren strygerfordobling /-212/
(ogsa /-224/ og /-113/), og 2 har fordobling af S /0313/. I dette afsnit er der
ingen dominerende fordoblingsform (se udskrift i eks. 52).

Det sidste afsnit t.82-94 har imiterende/homofon korsats med fri stryger-
sats. Her spges under /4234/-44. Der fremkommer 10 tilfelde, hvoraf 4 har
obofordobling /-724/ (ogsa /-734/ og /-822/); 3 tilfelde har /-632/ (ogsa /-
622/); 2 satser har ren strygerfordobling /-212, og endelig har vi vor s@dvan-
lige FH-version /0313/. De forekommende 2 tilfzelde af trompetforsterkning
(udover Messias-eksemplet) ligger i gruppen /-724/, som er den hyppigst
forekommende fordoblingsform for dette satsafsnit (eks. 53).

41. Since by man came death

SEARCH: 56 41
YEAR NO. HWV HE Sats Arch ob Fg ott Suppl
1741 1 1] ss a1 1 45 268 € | 8614 | 0000 | 0000 | 0000 | 0000 | 0000 00DO

2 56 41 ? 45 268 10 4314 | 0034 0313 | 0111 0000 | 0512 00O

3 56 41 34 45 271 4 4400J 0044 0000 0111 | 0000 | 6212 00OOC

Dette kor veksler mellem de hos Héndel s& sjzldne a cappella afsnit uden
continuo og hurtig, homofon sats med delvist kontrasterende strygersats. FH
har /0313/, MM har /0512/.

Sgger vi under /-314/-034/, far vi udelukket den store gruppe homofone
satser af denne type, som har stigningssats eller koncerterende strygersats.
Til rest bliver 11 tilfzlde, hvoraf de 7 har ren strygerfordobling i obostem-
merne /-212/ (med varianterne /-224/ og /-113/). 3 tilfzlde har korfordob-
ling /-622/, FH har /0313/. Strygerfordobling er sdledes den dominerende
satstype (eks. 54).
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45. But thanks be to God

SEARCH: 56 45
YEAR NO. HWV HE Sats Arch ot fg Qtt Supp?
1741 1 1 56 45 1 45 286 50 8124 1024 0313 0111 0000 2512 0000

I dette kor har FH /0313/, MM har /2512/. I sidstnzvntes ob2-stemme
afviges fra fast fordobling t.6, 10, 17 og 59, alle steder p.g.a. altstemmens
dybe beliggenhed.

Den foreliggende satsform anvendes sa sjzldent, at vi selv ved den bredest
mulige s@gning /-12-/--2-/ kun finder 6 tilfzlde. Her er obofordoblingen i 2
tilfelde /-521/ (ogsa /-513/; 2 tilfzlde har /-313/ (ogs& /-311/), mens de
sidste 2 tilfelde viser /-624/ og /-714/ (eks. 55).

Denne satstype findes sdledes med stzerkt varierende fordoblingsformer,
men vi bemarker, at bdide FH- og MM-versionerne hgrer til de benyttede
ved denne satstype.

47. Worthy is the Lamb

SEARCH: 56 47

YEAR NOD. HWy HE Sats Areh | Ob Fg ott Suppl

1741 1 1 56 47 1 45 300 7 8114 0024 0313 0111 2000 0512 0000

2 56 47 8 45 300 4 4214 0Q44 0313 0111 2001 0512 0000

3 56 47 24 45 302 48 8154 0134 0313 0211 2001 2512 0001

Det afsluttende kor er sammensat af langsom indledning (Largo/Andante),
fugato (Larghetto) og fuga (nr. 48, Allegro Moderato). FH har i hele forlg-
bet /0313/. MM har /0512/, der dog enkelte steder er @ndret til /2512/
p.g.a. altstemmens dybe beliggenhed. Problemerne lgses ved oktavering
1.35-36, 47-48 og 66-67; ved udeladelse af ob2 t. 37 og 54-55. Kun i et tilfzlde
benyttes tonen cis’ (takt 34). I den efterfglgende fuga omgas tilsvarende
problemer ved oktavering i t.46-48, 51 og 56-57.

Den langsomme indledning med homofon korsats og strygere i fri fordob-
ling giver selv ved en snaver sggning pa /8114/--24/ hele 21 lgsninger. Heraf
har de 14 obofordobling af korstemmerne: 10 med /-622/ (alle har denne
form uden varianter!), 2 med /-522/) og 2 med /-313/. 1 6 tilfzlde er der
strygerfordobling /-212/ (ogsa /-222/), og i et enkelt tilfzlde mangler oboan-
givelse. Formen /-622/ er her absolut dominerende (eks. 56).

Den fglgende Andante har kontrasterende strygersats og trompetfordob-
ling af korsatsen. Vi sgger her pa /421-/--4-/ og trompet /2---/ og finder 18
sddanne lgsninger. Obofordobling af strygersatsen er her udbredt. 6 satser
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har /-222/ (ogsa /-212/ og /-113/), og 5 satser har blandingsformen /-732/
(ogsa /-822/). 5 satser har korfordobling /-622/ (ogsé /-412/), og endelig har
FH /-313/. Strygerfordobling er det mest udbredte, men ingen fordoblings-
form er her dominerende (eks. 57).

Fugatosatsen »Blessing and honour« er opbygget som stigningssats med
delvist selvstendig strygersats og trompetfordobling. Da satser af denne type
med trompetfordobling er ret sjzldne, sgger vi bredt under /-15-/--3-/ og
finder sdledes 25 satser, hvoraf de 11 har obofordoblingen /-732/ (ogsé /-
821/); 6 satser har /-624/ (ogsa /-524/ og /-422/); 4 satser har strygerfordob-
ling /-212/ (/-112/); FH har /-313/, og 3 satser mangler oboangivelse. For-
men -732/ er absolut dominerende, og det er desuden denne gruppe, der
indeholder det stgrste antal stigningssatser og det stgrste antal satser med
trompetfordobling (eks. 58).

48. Amen

SEARCH: 56 48
—

1F

1741 1 4 1 56 48 1 45 310 20 4644 0001 0000 0210 0000 0000 0000

YEAR NO. HWV HG Sats Arch ob Fg ott Supp)

i 2 56 48 21 45 311 10 4400 0043 6000 0000 0000 0000 0000

3 56 48 31 45 312 58 4144 0124 0313 0211 2001 2512 0001

Den afsluttende fuga indledes a cappella med continuostgtte. Det er et af de
ganske fa steder, hvor FH undlader at fordoble sopranstemmen, og ogsa MM
har her tacet i obostemmerne. Heller ikke violinernes mellemspil bliver for-
dobiet i de 2 versioner; obostemmerne satter fgrst ind ved tutti, t.31. Denne
fuga er opbygget som stigningssats med strygerne i fri fordobling og med
trompetforsterkning.

Vi sgger bredt pa /-14-/-12-/ og finder 17 tilfelde, hvoraf de 13 har fordob-
ling af korstemmerne: 5 har /-522/ (/-521/ og /-512/); 5 har /-624/ (ogsa /-
621/, /-634/ og /-622/); 3 har /-313/. Herudover har 3 satser ren strygerfor-
dobling /-212/, /-224/ og /-214/. 1 sats mangler oboangivelse. Der er for
denne sats ingen dominerende form; men vi bemerker, at obofordoblingerne
i bade FH og iszr i MM er almindeligt benyttede ~ i det sidste tilfelde dog
med den ikke uvasentlige forskel, at oboerne har overvejende fri fordobling
(eks. 59).

Konklusioner
En rzkke forventninger har veret knyttet til denne undersggelse. Med hen-
syn til obostemmerne i FH-materialet var det mit hab at kunne pavise, at
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deres udformning var af en speciel karakter, der blev anvendt i Messias og
kun i Messias.

Det har vist sig ikke at vare tilfzldet. Den sarlige fordoblingsmade anven-
der Hindel i udstrakt grad i drene 1740-42 i verkerne bade fgr og efter
Messias, omend intet andet vark har en s ensidig forsterkning af sopran-
stemmen, som det er tilfeldet i dette vark.

Det var ligeledes mit hab at kunne pévise, at man ved sammenligning af de
enkelte satser og satsafsnit i Messias med identisk udformede satsafsnit i
Hindels @vrige produktion ville kunne pavise en dominerende »normal«
instrumentationsform af obostemmerne, hvis en sddan eksisterede.

Takket veere databehandling af det undersggte materiale har det veret
muligt at anvende en sggeteknik, hvor alle relevante elementer har kunnet
tages i betragtning. Som resultat har vi fundet, at der blandt de 38 satsafsnit i
‘Messias’ er 26, hvor en siddan dominerende »normalform« lader sig pavise.

Resultaterne af denne undersggelse er samlet i bilag 6. I den afsluttende
12. kolonne finder vi de dominerende fordoblingsformer. Det fremgar heraf,
at obostemmerne i FH-versionen maske nok er temmelig sjzldne i Hindels
produktion, men at de ikke desto mindre optreder som dominerende form i
flere tilfzlde. Det drejer sig om satserne nr. 1 (Grave), 22, 25, 31 og 39 (t.42
ff). Det gelder i det fgrste tilfelde ouverturens langsomme indledning, i de
folgende fugaformer med strygere i fast fordobling. FH-stemmernes angivel-
se /-412/ i kor nr. 30 synes ogsa at vere den normale lgsning ved 2 sopran-
stemmer i dobbeltkorsatser.

Det var ogsd mit hab at kunne pavise, hvorfor de ellers s3 »normalt«
udseende obostemmer i MM-versionen ikke fungerede tilfredsstillende i
sammenhangen. Gennem undersggelsen af ambitus og tessitura for Handels
obostemmer blev det klart, at disse stemmer har en fzlles tessitura i omradet
g-g”. Dette omrade svarer helt til tessitura for Handels sopranstemmer, og
derfor er FH-stemmerne uproblematiske i denne henseende. For altstem-
mens vedkommende er tessitura derimod b-b’, og de har siledes meget lidt til
felles med tessitura for obo — og det forklarer, hvorfor obofordeblingsfor-
men i MM praktisk taget ikke findes hos Handel. I Messias har vi dog fundet
en enkelt sats, nr. 34b, hvor obofordobling af S og A er hyppigste form, men
her er der tale om fri fordobling i obostemmerne.

Trods mange musikalsk velbegrundede trek og en momentvis serdeles fin
udformning af obostemmerne i MM, er der som helhed tale om en frem-
gangsmade, der ligger langt fra Hiindels szdvanlige praksis.

Denne praksis afspejles i de fundne »dominerende« obofordoblingsfor-
mer. Sammenfattes undersggelsens resultater finder vi i Hindels verker 5
karakteristiske kombinationer af satsformer, strygerfordobling og obofordob-
ling:

S Musik & forskning



1. Ob1-2 unis. = v1. Denne form er som omtalt dominerende ved den lang-
somme indledning til fransk ouverture, hvor melodistemmen fplges af
»tuttibasbesvarelse«. Det gelder sdledes ogsa for Messias nr. 1, Grave.

2. Obi-2 = v1-2. Denne form, der er almindelig i alle Handels tidlige vaerker,
bevares ved visse satstyper: 1. Ved homofon korsats med trompetfordob-
ling af korstemmerne (Messias nr. 39, t.34), og 2. Ved homofon sats med
kontrasterende strygersats (Messias nr. 41, t.7).

3. Obl-2 unis. = S. Denne lgsning er som nzvnt dominerende ved fugerede
korsatser med fast fordobling i strygerne (Messias nr. 22, 25, 31, 39, t.42).

4. Obl-2 fordobler korsatsen S-A-T. Denne lgsning er dominerende ved ho-
mofone eller delvis homofone korsatser, hvor strygerne har fri fordobling
af korsatsen, evt. med delvis selvstendig strygersats (Messias nr. 15, 19,
21, 31 og 47).

5. Ob1-2 fordobler vekselvis korsats og strygersats. Denne lgsning er domine-
rende ved concerto grosso-pregede korsatser, hvor strygerne har fri sats,
sedvanligvis udformet som stigningssats. Ogsa imiterende korsatser med
denne strygerform fordobles pd denne made (Messias nr. 7, 18, 23, 30,
t.34, 33, 35b, 39 (3 afsnit) og 47, t.24). Det er fortrinsvis i denne type
satser, at de overleverede versioner FH og MM synes utilstreekkelige.

De fundne tilfelde dekker som nzvnt 26 af de 38 satsafsnit i Messias. I de

sidste 12 tilfxlde har det ikke varet muligt at finde en enkelt »normalform,

enten fordi det fundne materiale var for sparsomt til en bedgmmelse, eller
fordi der ved den pagzldende satsform var flere hyppigt anvendte lgsninger.

Her mé et ngjere studium af satsformen afggre, hvilken af de foreliggende

fordoblingsformer der vil vere bedst egnet i det pagzldende tilfzlde.

Under alle omstzndigheder vil det vare muligt pa det foreliggende grund-
lag at udarbejde et szt obostemmer, som — uden pa nogen made at g@re krav
pa autencitet ~ s& dog har en klanglig og misikalsk udformning, der er pa
linie med Hindels normale praksis.

Udarbejdelsen af sidanne stemmer vil med de her foreliggende retningsli-
nier vere et rent kopistarbejde - séledes som det i sin tid har varet tilfzldet
med obostemmerne fra Foundling Hospital og fra John Matthews’ manu-
skript

Noter:

1. I nzrvarende undersggelse er Hindels operaer ikke inddraget, da de normalt ikke omfatter
kor, bortset fra nogle f4 operaer, beregnet pA opfgrelse i drene 1739-41 p& Lincoln’s Inn
Fields Theatre, da teatret her ridede over et mindre kor. Korsatsernes beskedne udform-
ning tillader os dog at se bort fra dem i denne sammenhzng.

2. Endnu et verk, Te Deum in D (HWYV 280) fra 1714 mangler oboangivelser, men her er der
sandsynligvis tale om en forglemmelse, idet ob1-2 formodentlig, ligesom i alle andre vaerker
fra denne periode, skal fordoble violin 1-2.
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. En oversigt over de 65 i denne undersggelse indgéende korvarker findes i bilag 1.
. I verkerne HWV 57, 58, 65, 68, 69, 70, 76 og 279 er anvendelsen af fagot kun angivet udfor

en enkelt sats.

. Deutsch, Otto Erich. Handel. A Documentary Biography (London 1955) s. 513 og 527.
. Ved koncerterne i Dublin opfertes I’Allegro, Acis, From Harmony, Esther, Alexanders

Feast samt Messias og Saul.

. Deutsch 789.
. En omfattende gennemgang af dette materiale kan findes hos Watkins Shaw. A Textual and

Historical Companion to Handel’s Messiah. s. 89-108. (London 1965).

. Deutsch 750, 800 og 825.
. En oversigt over de i denne undersdgelse indgdende satser fra Messias og deres varierende

nummerering i forskellige udgaver findes i bilag 2.

. Shaw 92.
. Ibid. 100.
. Obostemmernes udformning i FH materialet er ikke enestiende blandt Messiasafskrifterne.

1 den sikaldte Mann-kopi, et manuskript, der er fremdraget af A. H. Mann i 1894 eller 1895,
findes et szt obostemmer, hvis udformning ikke afviger vasentligt fra FH materialet. Mann
har selv dateret kopien til 1780-90, men Shaw antager ~ dog uden sikre holdepunkter - at der
er tale om en kopi fra begyndelsen af det 19. drh. (se fglgende note).

En udfgrlig beskrivelse findes i Watkins Shaw: John Matthews’s Manuscript of Messiah,
Music and Letters, april 1958. Efter manuskriptets nuvarende anbringelsessted betegnes det
ofte som »The March-Matthews Copy, i det fglgende betegnet MM.

Shaw: John Matthews’s Manuscript..., s. 102.

De omtalte forsiringer er gengivet i klaverudtoget til Messias, udgivet af Shaw pa Novello
1959.

Hindel har ved flere lejligheder benyttet koralmelodier som cantus firmus, eksempelvis i
251C-5B-1 / 34-255-30 og i 268-2A-60 / 36-164-43.

Hindel-Handbuch i 5 bind, bind 2. Bérenreiter 1984.

Blainville, Blainville, Monsier de: Travels through Holland, Germany, Switzerland and
other Parts of Europe; but especially Italy (London 1743-45).

Hogwood, Christopher, ‘Handel’, London 1984, s. 73.

Burrows, D.J.: Handels Peace Anthem. The Musical Times, vol. 114, 1973, s. 1230.
Hogwood, 41.

Hogwood, 73.

Carse, Adam, The Orchestra in the XVIIIth century (Cambridge 1940).

Zachau, Friedrich Wilhelm, se DDT, bind 21-22.

Hindel-Handbuch 11,734,

Hogwood, 88.

Deutsch, 751, 800.

Manglende fremsynethed fra forfatterens side i forbindelse med EDB-programmets udar-
bejdelse har gjort, at fugaformer i rene instrumentalsatser ikke kan sgges over EDB. Den

foreliggende undersoggelse er derfor foretaget manuelt.

Shaw, se note 14.

Forholdet omkring 34b etc. se HHA, Kritischer Bericht s. 42ff.

Oversigt over de i undersggelsen indgiende korvserker, opstillet i kronologisk
raekkefglge og nummereret ifglge HWV
1707 232 Dixit Dominus 1708 47 La Resurrezione

5

237 Laudate Pueri
238 Nisi Dominus/Gloria
Patri 1713 74 Eternal source of light di-
46a 1l Trionfo del Tempo vine
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1714
1716

1717

1718

1720

1727

1732

1733

1734

278 Te Deum (Utrecht)
279 Jubilate
249a O sing unto the Lord
280 Te Deum in D

48 Der fiir die Stinde

246 O be joyful (=Jubilate)
247 In the Lord put I
248 Have mercy upon me
249b O sing unto the Lord (2.
version)
250a I will magnify
251b As pants the Hart (2. ver-
sion)
252 My song shall be alway
256a Let God arise
250b I will magnify (2. version)
253 O come let us sing
254 O praise the Lord
255 The Lord is my Light
281 Te Deum in B flat
49a Acis and ‘Galatea
50a Esther (Haman and Mor-
decai)
251c As pants the hart (3. ver-
sion)
256b Let God arise (2. ver-
sion)
Te Deum in A
Zadok the Priest
Let thy hand be streng-
hened
260 The King shall rejoice
261 My heart is inditing
50b Esther (2. version)
49b Acis and Galatea (2. ver-
sion)
Deborah
Athalia
This is the day
Il Parnasso in festa

282
258
259

51
52
262
73

1736 75

263
1737 264
1738 53
1739 76
54
55
56
57

1740
1741

1743 58
283
265
59
60
61
62
63
64
65
66
67
1749 268

1744

1746

1747

1748

68
69
70
71

1750
1751
1756

Alexander’s Feast

Sing unto God

The ways of Zion

Saul

From Harmony

Israel in Egypt (Exodus)
L’Allegro

Messiah

Samson

Semele

Te Deum (Dettingen)
The King shall rejoice
Joseph and his Brethren
Herkules

Belshazzar

Occasional Oratorio
Judas Maccabaeus
Joshua

Alexander Balus
Susanna

Solomon

Blessed are they that con-
sidereth

Theodora

The Choice of Herkules
Jephta

The Triumph of Time
and Truth
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Oversigt over de i undersggelsen indgaende satser i Messias, nummereret
efter HWV og sammenholdt med den nzsten identiske nummerering i HHA,
samt med Novello og Peters.

Novelloudgaven svarer til nummereringen hos Shaw i »A Textual and Hi-
storical Companion to Handel’s Messiah« (Novello 1965), og nummereringen
hos Peters stammer fra Scherings kritiske udgave fra 1939, en udgave, der pa
kontinentet fortsat er den hyppigst anvendte.

HWV HHA Novello Peters
1  Sinfony 1 1 -
4  And the glory 4 4 3
7  And he shall purify 7 7 6
8 O thou that tellest 8 9 9

11 For unto us 11 12 12

15  Glory to God 15 17 15

18  His yoke is easy 18 21 19

19  Behold the lamb of God 19 22 20

21 Surely 21 24 22

22 And with his stripes 22 25 23

23 All we like sheep 23 26 24

25  He trusted in God 25 28 26

30  Lift up your heads 30 33 31

31 Let all the angels 31 35 33

33  The Lord gave his word 33 37 35

34b How beautiful are 34 - -

35b Their sound is gone out 35a 39 37

37  Let us break 37 41 39

39  Hallelujah 39 44 42

41  Since by man 41 46 44

45  But thanks 45 51 49

47  Worthy is the Lamb 47 53 51

48 Amen - - 52

Obo- og fagotstemmerne fra Foundling Hospital materialet er gengivet i
partiturerne til alle tre udgaver. Obostemmerne fra John Matthews’ manu-
skript er gengivet i udgaven fra Novello.

Samlet oversigt over kodebetegnelser
1. HWYV (10 cifre). -vaerk-sats-takt- antal: x000-x00-000-. Foranstillet x ud-
skrives i rekkefelge 1,2,3... som efterstillet A,B,C. eksempel:

HWYV 49A-9C-1- indtastes: 1049-309-1-, men udskrives som foranstaende.



70

2. HG (9 cifre). bind-side-taktantal-. Antal: -00-x000-000-. Det foranstillede
x udskrives som efterstillet bogstav: a,b,c... eks. 99a,99b,99¢ etc.

3. SATS. (4 cifre) De angiver henholdsvis tempo/taktart, satsart, korsatsty-
pe og korbesztning.

1. tempo/taktart.

1 2/2 hurtigt tempo 5 2/2 og 2/4 langsomt tempo
2 2/4 hurtigt tempo 6 6/4 langsomt tempo
3 3/4 hurtigt tempo 7 3/4 og 3/2 langsomt tempo
4 4/4 hurtigt tempo 8 4/4 langsomt tempo

9 3/8, 6/8, 9/8 og 12/8 i langsomt/hurtigt tempo.

2. satsart.

1 korsats/solosats med korresponderende strygersats.

2 korsats/solosats med kontrasterende strygersats.

3 korsats/solosats med korresponderende/kontrasterende strygersats.

4 forspil, mellemspil, efterspil.

5 ouverture, selvstendig instrumentalsats.

6 korsats/solosats uden strygersats (men evt. med continuo eller legni).
3. korsatstype.

0 ikke korsats

1 homofon 5 fugato
2 imiterende 6 flertematisk
3 imiterende/homofon 7 concerto grosso (solo-tuttiforlgb)
4 fuga 8 koncerterende dobbeltkor
4. korbesatning.
0 tacet

1 manglende sopranstemme

2 solo- duet- eller terzet-sats, evt. med fuld korsats i tutti.

3 korsatser med uregelmassig stemmefordeling (eks. Chandosanthems)

4 4-st.kor, SATB, STTB.

5 5-st.kor, SSATB, SATTB.

6 6-st.kor, SSATTB ell.lign.

7 7-st.kor, SSAATBB ell. lign.

8. 8-st.kor, SSAATTBB, SATB-SATB ell. lign.
4. ARCHI (4 cifre). De angiver henholdsvis: srlige forhold vedrgrende con-
tinuo, sarlige forhold i strygersatsen, strygerfordobling og strygerbesatning.
1. continuo.

0 intet at bemarke. 2 imiterende basbesvarelse.

1 helt eller delvist selv- 3 punkt 1 + 2.

stendig continuostemme.

2. serlige forhold i strygersatsen.

0 intet at bemarke. 2 koncerterende strygersats



5.

1.

1 stigningssats (tiltagende
strygerintensitet).

. strygerfordobling.

0 ingen fordobling eller
manglende strygersats.
1 fast fordobling.

. strygerbes®tning.

0 archi tacet.

1 continuo solo

2 violini 1-2 unis/tutti unis.

3 reduceret strygersats, eks. 201.
4 normal strygersats, 211

7

imod korsatsen.

3 punkt 1 + 2.

2 fri fordobling.
3 fri fordobling / selvst sats.
4 selvstendig sats.

S5 5-st. strygersats, 221 eller 311.

6 udvidet continuoangivelse, eks. 213.

7 7-st. strygersats.

8 8-st. strygersats.

9 dobbelt strygeork. 211-211 eller
opdeling i concertino-tutti, 201-211

OBO (4 cifre) og 6. FAGOT (4 cifre). De angiver henholdsvis: serlige
forhold, basis for fordoblingen, fordoblingens art og besztningen.

sarlige forhold.

0 intet at bemarke

1 musikalsk begrundede pauser i
stemmen eller senere
indtreden.

2 &ndring i stemmen eller pause
p.g.a. omfang eller andet i
fordoblede stemmer.

2. basis for fordoblingen.

OBO

0 ingen basis

1 vnl

2 vnl-2

3S

4 S1-2

5S-A

6 coro minus B

7 vn1-S ved fast fordobl. ell.
archi-coro ved fri ford.

8 ottone-archi-coro

9 coro incl. B

. fordoblingens art for obo og fagot.

0 manglende blzserangivelse
1 fast fordobling
2 fri fordobling

3 fordobling af det ene kor i
dobbeltkor.
4 punkt 1 + 2.

5 punkt 1 + 3.
6 punkt 2 + 3.
7 punkt 1 + 2 + 3.

FAGOT

0 ingen basis

1 continuo

2B

3 B-continuo

4 T-B

5 coro minus S

6 T-B-continuo

7 selvst. stemme-continuo

8 va/vcl/cb ved fast fordobling,
archi ved fri fordobling.

9T

3 fri fordobling/selvstendig sats
4 selvstzndig sats



72

4. bes=tning af obo og fagot.

0 tacet/ingen angivelse. 3 2 stemmer i unisono
1 1 stemme angivet 4 2 stemmer vekslende mellem
2 2 stemmer divisi unisono og divisi

7. OTTONI et PERCUSSIONE. (4 cifre) De angiver antallet af henholdsvis:
trompeter, horn, basuner og slagtg;.

8. SUPPLEMENT I (4 cifre). De angiver ved et tocifret tal en henvisning til
en sats i ‘Messiah’ (satsnummer ifglge HWYV). Ved fircifrede tal angiver de
bagerste tre en henvisning til et andet Hindel-vaerk (HWV), idet satsnumme-
ret anfgres i SUPPLEMENT II som de to forreste cifre. Forreste ciffer i
supplement I angiver de to satsers identitetsforhold. Ved 1 er satserne identi-
ske, ved 2 er den yngste sats frit overtaget, og ved 3 er der tale om en friere
bearbejdelse.

9. SUPPLEMENT 1 (4 cifre). Udover den ovennavnte satsangivelse benyt-
tes supplement 11 til noteangivelse pé de fo bagerste cifre. De enkelte notean-
givelser er opfert i det fglgende.

Noteangivelser i supplement I1

. I obostemmen anfgres cis’.
. I obostemmen angives h (lille h) eller dybere toner.
. Obostemmerne er originale.
. Oboi tacet er angivet ved senza oboi.
. Ang: »tutti unisono« d.v.s. obl-2-vnl-2 unis.
. Obligat flgjtestemme eller fordoblende fl. stemmer.
. Solistiske oboafsnit.
. Koloratur i $1-2 fordobles i ob1-2.
. Svag afvigelse fra fast fordobling i ob-stemmen.
10. Lejlighedsvis fordobling af va/T eller strygere. Archi.
11. Fast udfyldningsfigur i strygestemmerne:
12. Ostinatomotiv i strygerne.
13. Strygerambitus viser, at oboi har tacet.
14. Udskrevet diminuendo i strygerne.
15. Svag afvigelse fra fast fordobling i str.
16. Hovedsagelig obofordobling af vn2.
17. Ripienoanmarkninger.
18. Archi fordobler A-T i coro.
19. Vekslende pausering i ob og arch ved beg. af sats.
Fagot.
21. Fagot overtager alt-stemmer, der ligger for dybt til fordobling i obo.
22. Svag afvigelse fra fast fordobling i fagot.
23. Fg-stemmen er tilfgjet.
24. Fg fordobler ogsé S.
25. Fg har delvis selvstzndig stemme.
26. Fg fordobler oboi/(corni).
27. Fg-stemmen er kun angivet i de indledende takter.
28. Angivelse: »e Fagotti« con B solo!
29. Angivelse: »Vcl senza Cb e s.Fg« hvor basnggle bevares.
30. Fgl-2 fordobler fortrinsvis A-T
Ottone, Percussione.
31. Carillon i denne sats.

OO NANE WN =



. Tb1-2 og corl-2 fordobler i oktaver.

. Tb1-2-cor-1-2 fordobler alene coro i konc. afsnit.

. Ang: »Timpani ad libitum; tremolo per la seconda volta«
. Tb in Es fordobler vnl og ob.

Sats.

. Ostinat basmotiv i coro.

. Recitativo accompagnato for coro.

. Angivelse af 16-dels rytme ved Grave.
. Strygere i unisono.

. C.F. i coro.

. Motivarbejde over liggestemme i coro.
. Stor selvstendighed i korstemmerne.

Continuo

. Angivelse for 2 orgler ved dobbeltkor.

. Orgel solo.

. Angivelse: »Organi tasto solo, senza Bassi.«
. Angivelse: »Violoncelli et Fagotti senza Contrabassi«, ved skift til tenornggle.
. Angivelse: »Con Vcl. senza Contrabassi«, ved skift til tenornggle.
. Angivelse: »Fagot con Bassi tutti«.

. Angivelse: »Violoncello con Voce«.

. Angivelse: »Violoncelli ripieni«.

. Angivelse: »e tutti Bassi« omfatter ogsé tg.

. Angivelse: »Violoncelli senza Fagotti«

. Ob- og fg-stemmer er ikke originale.

. Stzerk omlagning af frit ford. ob- og fg-st.

. Ob1-2 fordobler tb1-2.

. Lejlighedsvis obofordobling af continuo.

. Obl-2 fordobler A-T i overoktaven.

. Ang: »senza Rip. per la prima volte,...«!!

. Hedningekor i bevidst »primitivistisk« stil.

. Ob fordobler A.

. Ob. stemmerne ikke medtaget fra forlegget.
. Fg erstatter va i forlegget.

. Angivelsen for fg kommer fgrst inde i satsen.
. Anfgres i HH 1,28.

. Udskrevet crescendo.

. Vel div. fordobler A-T.

. Anm: »Organi senza violini (sic!) et bassons.

73
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Bilag 4.

Oversigt over obofordoblinger i Handels varker.
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Bilag 5.

Messiasanalysen i EDB-udskrift.

SEARCH:
YEAR NO HWY HG Sats Arch Ob Fg ott Suppl R
1741 1 1 56 1 1 45 1 12 8500 2044 0113 0111 0000 2212 0000
2 56 1 13 45 2 85 4500 0044 0212 0111 0000 2212 0001
3 56 4 1 45 14 10 3400 0044 0212 0111 0000 0212 0000
4 56 4 11 45 14 128 3172 3124 0313 0111 0000 4724 0000
5 56 7 1 45 44 58 4372 1334 0313 0111 0000 4512 0000
6 56 8 1 45 51 12 9400 0042 0000 0111 0000 0000 0000
7 56 8 13 45 51 89 9232 0242 0000 1111 GGG 0000 0000
8 56 8 107 45 5% 31 9334 2234 0313 0211 0000 2514 0001]
9 56 8 137 45 58 12 9400 0042 0000 0111 0000 0000 0000
10 56 11 1 45 66 6 4400 0044 0212 0111 0000 0212 0000
11 56 11 7 45 66 85 4272 1234 0313 0111 0000 1512 0000
12 56 11 92 45 77 8 4400 0042 0000 0111 0000 0000 0000
13 56 15 1 45 84 17 4384 0034 0313 0211 2000 2512 0000
14 56 15 18 45 86 8 4154 0124 0313 0211 2000 0612 0000 1
15 56 15 42 45 88 8 i 4400 0044 0000 0000 0000 i 0000 0014 i
16 56 18 1 45 112 51 71 4372 1334 1313 0111 0000 ; 4512 0000 ki
17 56 19 1 45 118 3| 8400 2044 0000 0111 0000 | 0000 0000
18 56 19 4 45 118 26 8134 2024 0313 0111 0000 2512 0000
19 56 19 30 45 121 3 8400 2044 0000 0111 06000 0000 0000
20 56 21 1 45 134 5 8400 2244 0000 0111 o000 0000 0000
21 56 21 6 45 134 21 8334 2234 0313 0111 00006 2512 0000
22 56 22 1 45 138 91 1144 0014 0313 0111 0000 2512 0002
23 56 23 1 45 143 75 4372 1334 0313 0111 o000 2512 0000
Zi 56 23 76 45 151 17 8114 0014 0313 0111 0000 i 2512 0000
25 56 25 1 45 153 63 4144 1014 0313 1111 0000 ; 2512 0011
26 56 30 1 45 169 4 | 4400 0044 0212 0111 0000 § 0000 0000
27 56 30 S 45 169 29 4185 0024 3412 3111 0000 ! 3412 0000
28 56 30 34 45 172 8 4324 0234 0313 0211 0000 0512 0000 :
29 56 30 42 45 173 11 4154 0124 0313 0211 0000 0512 0000 i
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SEARCH:
Lﬁvsan NO. | HWV HG sats | arch | ob g ott Suppl
30 56 31 1| 45 178 5 | 4114 | 0024 | 0313 | 0211 | 0000 | 0512 0000
31 56 31 6 | 45178 29 | 4164 | 0014 | 0313 | 0211 { 0000 | 2512 0002
32 56 31 35 | 45 181 3 | 4400 | 0044 | 0000 | 0111 | 0000 { 0000 0000
33 56 33 1| 45 198 22 | 4334 | 1234 | 0724 | 0111 | 0000 | 2612 000D
34 56 33 23 | 45 201 3 | 4400 | 0044 | 0000 { 0111 [ 0006 | 0212 6000
35 56 348 1 | 45 213 12 | 7400 | 0044 | 0000 | 0111 [ 0000 [ 0000 0000
36 56 348 13 | 45 213 40 | 7132 | 0044 | 0000 | 0000 { 0000 | 0000 0000
37 56 348 53 | 45 215 109 | 7334 | 0034 | 0313 | 0111 | 0000 | 1514 0000
38 56 358 1 | 45 206 38 | 4124 | 0034 | 0724 | 0111 | 0000 | 0724 0003
39 56 37 1| 45 238 9 | 3154 | 0024 | 0313 | 0111 | 0000 [ 2622 0001
40 56 37 10 | 45 239 13 | 3144 | 0034 | 0313 | 6111 | 0000 | 2714 0000
AAJ 41 56 37 60 | 45 245 8 | 3400 | 0044 ; 0000 | 0111 | 0000 | 0212 0000
T« 56 39 1] 45 250 3 | 4400 | 0044 | 0000 | 0111 | 0000 | 0000 0000
43 56 39 a4 | 45 250 18 | 4314 | 0234 | 0313 | 0111 | 2001 | 2512 0000
44 56 39 22 | 45 252 12 | 4164 | 0134 | 0313 | 0111 | 2001 { 2512 0001
45 56 3% 34 | 45 254 8 | 4114 { 0124 | 0313 | 0111 | 2001 | 0512 0001
46 56 39 42 | 45 254 10 | 4144 | 0014 { 0313 | 0111 { 0000 | 0512 0001
I 56 39 52 | 45 256 1B | 4114 | 0334 | 0313 | 0111 | 2001 | 0512 0046 |
| as 56 39 82 | 45 260 13 i 4234 | 0344 [ 0313 | 0111 | 2001 | 0512 0000
49 56 41 1] 45 268 6 | 8614 | 0000 | 0000 | 0000 | 00GO | 0000 0000 !
50 56 41 7 | a5 268 10 174314 0034 | 0313 | 0111 | 0000 | 0512 0000
s 56 41 34 | 45 271 4 | 4400 | 0044 | 0000 { 0111 ! 0000 | 0212 0000
{ 52 56 45 1| 45 286 50 | 8124 | 1024 | 0313 | 0111 | 0000 | 2512 0000 |
ATi 53 56 47 1| 45 300 7| 8114 | 0024 | 0313 | 0111 | 2000 E 0512 0000
54 56 47 8 | 45 300 4 i 4214 | 0044 | 0313-{ 0111 20014{i3;12 0000
55 | 56 47 24 | 45302 48 | 8154 | 0134 | 0313 | 0211 | 2001 J 2512 0001 |
56 | 56 a8 1| 45 310 20 | 4644 | 0001 | 0000 | 0210 | 0000 | 0000 0000 !
) { 56 48 21 i 45 311 10 | 4400 { 0043 { 0000 | 0000 | 0OGO | 00O0C 00CO
[ f7 53417 56 48 31 | 45 312 58 { 4144 | 0124 | 0313 | 0211 i 2001 | 2512 0001 !
f i ; 1 ; :
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Bilag 6.

Oversigt over obofordoblinger i FH, MM og analoge satser.

1.Eks. Z.HWV 3.HG 4.fH  5.MM 6.5ats Arch  antal
21 56 -1 -1 45 -1 =12 013 2212 8500 2--- 12
23 56 -1 -13 45 -2 -85 0212 2212 -500 ---- 14
24 56 - 4 -1 45 -14 210 0212 0212 --72  -1-- 15
25 56 - 4 -11 45 -14-128 0313 4724 3172 —--- 5
27 56 - 7 -1 45 -44 -58 0313 4512 4372 1-34 20
28 56 - 8-107 45 -55 -31 0313 2514 9334  ---- 8
30 56 -11 - 7 45 -66 -85 0313 1512 -272 --——- 10
31 56 -15 - 1 45 -84 -17 0313 2512 438- --—- 7
31a 56 -15 -18 45 -86 - 8 0313 0612 415 --24 20
32 56 -18 - 1 45-112 =15 1313 4512 4372 1-34 20
33 56 -19 - 4 45-118 -26 0313 2512 813- --2- 10
34 56 -21 - 6 45-134 -21 0313 2512 8334 --3- 1
35 56 -22 - 1 45-138 -91 0313 2512 -144  --14 10
36 56 -23 -1 45-143 -75 0313 2512 4372 1-34 20
37 56 -23 -76  45-151 -17 0313 2512 8114  --14 2
38 56 -25 - 1 45-153 -63 0313 2512 4144 --14 8
39 56 -30 - 5 45-169 -29 3412 3412  418- --24 2
40 56 -30 -34 45-172 - 8 0313 0512 --2- -234 7
41 56 -30 -42  45-173 -1 0313 0512 415  -124 11

42 56 -31 - 1 45-178 - 5 0313 0512 4114 --24 13
43 56 -31 - 6 45-178 -29 0313 2512 4164 --14 4
44 56 -33 - 1 45-198 -22 0724 2612 4334 1234 4
45 56 -34b-53  45-215-109 0313 1514 7334 --34 6
46 56 -35hb- 1  45-206 -38 - - 4124 --34 5
47 56 -37 - 1 45-238 - 9 0313 2622 -154  --24 26
48 56 -37 -10  45-239 -13 0313 2714 -144 --34 10
49 56 -39 - 4 45-250 -18 0313 2512 -314  -234 7
50 56 -39 -22  45-252 -12 0313 2512  -16- -13- 14

51 56 -39 -34 45-254 - 8 0313 0512 4114 --24 13
51a 56 -39 -42  45-254 -10 0313 D512 4144 --14 8
52 56 -39 -52  45-256 -18 0313 0512 -114 --34 8
53 56 -39 -82  45-260 -13 0313 0512 4234 --44 10
54 56 -41 - 7 45-268 -10 0313 0512 -314 -034 1M
55 56 -45 - 1 45-286 -50 0313 2512 -12- --2- 6
56 56 -47 - 1 45-300 - 7 0313 0512 8114 --24 21
57 56 -47 - 8 45-300 - 4 0313 0512  421-  --4-{(2)18
58 56 -47 -24  45-302 -48 0313 2512 -15-  --3- 25

59 56 -48 -31  45-312 -58 0313 2512  -14-  -12- 17
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Bilag 6 fortsat.

Oversigt over obofordoblinger, analoge satser og dom. lgsning.

1.Eks. 7.313 m.v. B.622 m.v. 9.722 m.v. 10.212 m.v. 11.andre les.12.dom.les.

21 113 11 - - 224 1 - 113
23 13 1 - - 212 5 1224 8 1224
24 ¢ 5 - - 212 6 - 4 -
25 313 - 731 2 211 2 - -
27 313 3 624 3 724 10 - - 4 724
28 313 1 634 3 714 3 - - 1 -
30 3131 624 4 - 221 3 - 2 -
3 3131 632 S 721 1 - - 632
31a 313 4 622 6 - 212 8 - 2 622!
32 313 3 6264 3 724 10 - - 4 724
33 313 1 622 7 724 - - 1 622
34 3131 622 6 722 2 - 524 2 622
35 313 9 622 1 - - - 313
36 313 3 624 3 724 10 - - 4 724
37 313 1 - - - 524 1 -
38 313 7 622 1 - - - 313
39 3412 2 - - - - 3412
40 313 1 632 1 736 5 - - 734
41 313 4 622 4 - 212 3 - -
42 313 3 626 5 7121 212 4 624
43 313 4 - - - - 313
44 - - 734 .- - 734
45 3131 6264 2 - - 1524 3 1524
46 - - 724 4 222 1 - 724
47 313 6 622 8 722 3 212 9 - -
48 M3 1 622 3 714 3 232 2 522 1 -
49 313 2 - 736 4 212 1 - 734
50 313 2 621 4 724 7 - - 1 724
51 3133 626 5 7121 222 4 - 222!
51a 313 7 622 1 - - - 313
52 313 2 - 724 3 224 3 - -
53 313 632 3 726 4 212 2 - 724
54 3131 622 3 - 212 7 - 212
55 313 2 626 1 AV - 513 2 -
56 313 2 622 10 - 1 212 6 522 2 622
57 3131 622 5 732 5 212 6 - 1 -
58 313 1 624 6 732 11 212 4 - 3 732
59 313 3 626 5 - 1 212 3 522 5 -
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Bilag 7.

NODEEKSEMPLER og EDB-udskrifter.

Eks. 1. Uden nodeeksempel.

Eks. 2.
Grave.
{Violino 1)
{Violino 11)
(Viola I)
{Viola I1)
(SopraNo 1)
Jurevit \Dominus, | ju-ve . . . - ity
- St !
Soprano i) =r= SiEES
Ju_ra.tit | Dominus, Ju.re . . - - ity
oo T 2 29 ? e
(ArTO0) === ==
Jura_rit [Domins, Ju-ra . - - -,
" $a
(TkNoRE,)
Jura_vit |Dominus, | gu-ra . . - - it
(Basso.)
Ju.ra_vit \Dominus, | ju.ra . R - - v,
{Continuo.)
4 7
4 717 4.1 7 LI |
SEARCH: 232 41
1
YEAR NO . HWV HG Sats Arch ob Fg ott Suppl
1707 1 1 232 4 1 38 74 S 8115 0015 0000 0000 0000 0000 0000




Eks. 3. 51-21-1.

CHORUS OF ISRAELITES.

Chor der Israeliten.

81

- £ A s s t £ ¢
Violino 1. 1 S =S
£ | o 8 g s P 2
Violino 1. T F—= =
_£ —p S . -
Viola. —% == =
Violoncelli — ———+ ==
ripieni. === =
g —p g r_x_ ¢ £ =
Oboel. —F Ei==t " —
5 4 o — - : ——
Oboe II. b S == " T
B i = f———t— +——+-
ripieni. =T ——— > =
L 7‘; "o ‘x‘ ‘ﬂ 1 {, .
SopRano . = = == e £ e
Lord of ¢ _| ter. mi . ty! who bhast in store plagues
0L a2
Soprano Il =03 ——————— F——F—1— 3 =
Gott, Herr, der du ver _ theidlst axs dei . mem Schoos des
- gz 2 | 2 £ o £ Ll .
Avrol. TR — == t F——= —S—F— % = T
Lord of e .| ter. mi . ty! whe bhast in store plagues
Avto I I————F—+ " Tt = =
Gott, Berr, der dv  ver _ fheilst e doi wem Schoos des
TeNore 1. Yy T —x === Ee=—1-° == —=
Lord of ¢ .| ter. mi . ty! who hest in store plagues
 — —— "
Taxore I e ===
Gott, Her, dev | dx  ver - Dheillt exs  dei . mem | Sohoos des
Basso L. :
Lord of ¢ _ | ter_ mi _ ty! who hast store plagues
Baswo II.
Gott, Herr, der 5 ver . Geilst o dei . nom Schoos des
Organi, e
;b Bassi.
6 6
SEARCH: 51 211
—
YEAR NO. HWV HG Sats Arch ob Fg ott Suppl f
T !
1733 1 1 51 21 1{ 29 127 14 | 8118 | 0026 } 0622 | 0041 | 0000 | 0000 oouoj'
—

6 Musik & forskning
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Eks. 4. 255-6-6.

Jps Andante. PiY
T 7 ~———
"ljva—ldr‘a" 2V 41 i dv v i dtav S _“ == o
piv
Sco=So=cEss=E=s=t=ss=Ss==co=ss=sat S=iZZ2
:éidiﬁid T3V IV 3 | F VSIS GVIvGIgag| ¥ (D P mmm
. 2 — pib
1 — g . =% = e e
~cept  tbe Lord? Theearth | trem _ - bled. trembled, trem .
bt P P — puf, .y
—.lf === = e = =SS
nicht  derHerr? Be_bend | wankt __ die Er_de. be_ bend, e . . .
e y pis S —p—
! - H—F 5t = g g
_cept  the Lord? The earth | trem bled. trembled, trem .
£y | — s
EESa EE 7 gk e PP P ErEy
nicht  derHerr? Be_bend | woanki_ die Er.de, be . bend, be . .
’ pit
g ey Jo rtag e
= 7473
SEARCH: 255 66
{ T B T T T T 1
| YEAR NO. | HWY I HG { sats [ Arch | 06 [ Fg | ott Supp) !
I T I f t T ; !
4 4 a1 | 0 0
!7 1718 4 1 255 6 6 4 35 183 31 7‘!7821 % 0043 | 0041 : 0000 | 000 000 0073 !
! i
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258-0-23.
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Eks. 6. Uden nodeeksempel.

Eks. 7. 278-3-1.
%‘fﬁ‘fﬁfﬁ
ﬁﬁ.u b 1)

,J(\i-.ulﬁh. [[R]

ol » b A I
o= " e b
P — = =
¥y E; e S -
ToThee. toTheeChe_rubin and|Se " . _ro _lphin  continnal.ly, con {tinually do ery, con.-
Tor dir.  voridir CRe _ rubim wad| Se . -ra _iphim  in E.wigheit lob | singen scevor dir, n
Solu T & v o - — ——— -

== o = ey

To Thee. to [Thee Che . I aud Se - raphin con{tin uvally. con.
For dir, vor|dir Che . rubim__| wndSe. _raphimin | E_wigheitlob.

T ==
— ¥ ———
SEARCH: 278 31
. T T —T T )
[ YEAR | NO. | HWV HG Sats ; Arch | 0b Fg | ott | Suppl i
4 H H i
I T ' —t — 1
Po1713 2 11218 3 1 31 12 & ; 8622 { 0001 ! 0000 | 0000 ! 0000 | 0044 0000 |
h i ; — i !
Eks. 8. 57-10-31.
4+ 4 . . 5
. i e =
® thy derk |servoeat, e, by |lght af . ford,
o b dem |blin.den Hel den |Lickt  wnd Rraft,
» —r £ 2
o th% dark serv _ant, o % dark
., N ° 5 dem Bel. den, 0 dem
T 1 ™ nJ :r" RS 4:': = = >
&" dark serv . ant, life, by bghi af .} ford,
g dem Yin_den | Hel . den Lickt wnd | Kraft, — s
to lhy dark serv_ani, to ﬂ dark serv :rnt,
0 dem Hel . den, dem blin . den
VARG S i -
Fy & T Ttir ¢ T T L] .
SEARCH: 57 1031
1 I T T T H m
[ vear | wo. | wwv WG | Sats Arch | 0 | Fg | ott | Supp) i
! i : !
T H 1 1 — 1
1741 2 | 1 '1 57 10 31 1 10 51 18 | 4144 | 0024 { 2522 | 000D ; 0000 | 0000 0000
i
i T v P T i i i [
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Eks. 9. 48-13-1.
Allegro. CHORUS.
Violino 1.
OboeI. ==
Violino I —F ==
OboeIl. E= 14
2 a P .
Viola. == £ 2 ==
T T T
SOPRANO. P E
Ersoll ups michtent e - . | - - - - .
Heshall ot | mow es . cape
A alte 2
ALTu. e
Brsollunsoichtent .Jlau.. . . . | . . fen, er soll s michtent - law - .
He shall not mow o . | capn S %3, ks |sha/Inot mow es.cape
i alP PP, o
TENORE. = = === =
Er sollunsnichtent .|Jow . . . . . [fen, A
He shell not now o5 . | cape S Y Ne
Basso. :?s%
s soll uns f[oichtent.dau. . [ . . « - e
B shall not - |n0w s . cape
- L
Continuo. = F I F— e
"\ > t .y
SEARCH: 48 131
YEAR NO. HWY HG6 Sats Arch ob Fg ott Suppl
1716 1 48 13 1 15 41 16 4254 1044 0212 0000 0000 0000 0000




86

Eks. 10. -260-0-197.

Alfegro.

Hin
H1Y

S==ic = = — - =
T e o
S —————— .w > S — —h— i —
==
t ¥
e S R —
g— o 1
p—p—tp o £ ¢ e | p—
P —— + T o S==smcm——u =g
= 3 & ¥
— T | ———
——— ==t = P e =t = = re:
et =* ¢ g gt == F=S:
== s =3
e £ = _— S . BT DY e
— —c—2 =2 =2 == gl o4+
_— S ae -
Adagin.
—p A e fyg
ettt =
hast thou laid wp { oo him
* 8z 5 " 4 AP e .
# z T — e S
2 + e S e T
t
| 1. - . ¢d jhim with the | bles . -
Erb_ thesl: Thou st pre } ven!
Du i . ber {schiit. - - test |thn nat dem | Se . -
= —p P AP,
==z == Y PEFRE P
=18 S 3= ESS=cS== 1
ou  bim,|| Thov Pm pre | vent. - - . ed |him with the | bles _ .
b 6 derfschir. . - test [hn mit dem | Se . N
‘Th d |bi
Erd . theil. ou ust pre | vent. - - - ‘m,
Du i . ber |schit. . - . test |thn,
— —_—
oo him,
ward du.vh dich sein | Evd . theil,
Y S e R B W N Py : £
ey et e P e
¢ ¢ 761 . ¢ 4 . .




Eks. 10 fortsat.
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SEARCH: 260 0197
YEAR NO. HWY HG Sats | Arch | Ob Fg ott Supp?
1727 3 1] 260 0 197 | 14 50 43 | 3356 | 0034 | 0000 | 0111 | 0006 | 6000 0054
J o a
—
——

Fll i a mit dem
2 £t lr applery
Thou hust pre .jvent . N e l;irm,
Du i . ber _|schit . i - test | ik,
£4 2 - . by b{ J m JIJA“T‘
l‘ . . Violoneelli e Fagotti ~ f o~ . —

senza Contrabassi.
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Eks. 11. 268-2A-60.

¥, ) / o |
e
] = z——
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z ;_1 — e + 4 .
T = 3_?4 3 = = =
S ]
S "
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e
e
5. 'PJ IU_L ) 4 2 ﬁ L _Phel, > o
S — == 1 ot =
[ 1 0rg. ed Vinloncelli
SEARCH: 2681260
T
YEAR NO. HWY HG Sats l Arch b Fg 0tt Suppl
1
1749 1 1 268 60 36 164 43 8164 0034 0624 { 0000 0000 0000 0045
1 1 T T
Eks. 12. 237-8.
Ohwe e, .
Twitl \ lnfinl,
r's . , . .
N . . . ‘ >
-olo, . . . - - - .ri.6,
Tetlt Sapranl.
o - ris, glo . ria, go. .ri.a Pa. Jdri, |glo. -ri_s
.. . - E E
Lo . ria, lo . ris, o, _ri.e Pa. _tri, |glo. .ri.e
. a
Ko _ via, xlo _ ria, Ao, _ri.a Pa. i, glo. ri.a
o ria, A xlo. .ri.a Pa. tri, iglo. _ri_ga
[ .
SEARCH: 237 816
T 1
YEAR NO. HWV H6 Sats archTOb Fg ott Suppl |
T 3]
1707 2 1 237 16 i 38 a2 74 9272 0245 0041 0000 0000 0000 0000 l
T T ki




Eks. 13-16 er uden nodeeksempler.

Eks. 17. 278-1-1
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Tromba 1.11. ==
Violino 1. ARy oo
boe 1.
Violino I1. §
Oboe 1.
Viola. =
SOPRANO. — = — =
Avro. = == =
TENORE. = — — == 2
Basso. % == =
i P n » mulmlo.
Tutti. = I = =
v v
_ T %
%‘ ‘
e e ap
£» £“ s £ 7a
wus 100 WanD| gvec fe $.Viel. 5 =
SERiiaer =i s=35252222

SEARCH: 278 11
YEAR NO. HWV HG TSats Arch 0o { Fg F!l ! Suppl I
1713 2 1 278 1 3N 2 AIB“JO 06044 1212T 0000 i 0000 0000 OOUOTI

1 7 1 1
SEARCH: 278 15
YEAR NO. HWV HG Sats !T Arch ob l Fg ott {l Supp?
1713 2 1 278 5 31 2 13 4400 [ 0044 2214J [Jiddd 0000 0000 0000

T T T
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Eks. 18,1.

S0A-22-1.

SEARCH: 150 221 0000 06000
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1718 7 1 504 22 1 { 40 100 21 4335 103¢ | 0811 ooeo | 1000 0000 0000‘}
i T T 1 1 M
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L .
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e—_t - H
TeNore 1L %y 3%
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5 2 £ £ x T Se—
Basso. 2 == T =%
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Tutti Bassi. = = ——— gt =
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18,2. 50B-33A-1.
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SEARCH: 2501331
YEAR NO.T HWv HG Sats Arch 0b Fg Suppl
1732 1 1 J 508 334 1 41 122 g8 4372 1034 0723 0000 2050 2200
T
SCENE Iil.
Israelites with MORDECAI in trivmph.
A Isracliten mit Marvicnas im Triwmphauge.
o fo.pag. 148 -178.) C
RAND HORUS.
. et F e £
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T
Tromba I i
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Viola. e et
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24 ) . S S S— v s ..o
Canto 1. e e e e e e e e e e e
The Lord our ¢ _oe_wy  has slain, the Lord our ¢ .ne.my has
Der Herr hat wn_sern Feind be . |siegt, der Herr hat wn_sern Feind be . !
Canto Il [¥&Em -I-J*'AM._‘in
Alle lo_ja. |
£ 2 & 2 8 4 £ g ¢, £ 054 o
ALToO. L
The Lord our ¢ . pe_my has [slainthe Lordour ¢ . pe-my  has
Der Berr hat am_sern Feind e _|siegt, der Herr hat son_sern Feind be .
e s o s 8 & o 0 , L ze . .
TeNoRE I D e e e e e e e
The Lord our ¢ . ne_mwy has [elainthe Lordoar . pe.my has
Der Herr hat wn.cern Feind be |siegt, der Herr hut wn.sern Feind be .
e —— — LI e Ny A b
TeNoRrE 11 e S e S S S s
The Lordour ¢ _ge_my has [slainthe Lord our ¢ . ne.my has
Der Herr hat un_sern Feind be _\siegt, der Herr hat un_sern Foind be .
LS I S D Sa— -
Basso. - == =3
The Lordonr ¢ .se.my has |shinthe Lordour ¢ . ne.my has
Der Berr hat wn_sern Feind be _ |siegt, der Herr hat wnsern Feind be _
. 2L 2o r 2 2 . Vd e
Tutti Bassi. [EXACs e = x = e
S

Cemh. cal Rasso
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Eks. 19,1. 50A-22-22.

SEARCH:
-
YEAR NO. —[ HWY 1 HG Sats Arch 0b fg ott Suppl
[ 1718 7 1 S0A 22 22 40 104 64 ! 3158 1134 1821 0000 1000 0000 0000
I T

—p . - = ==
— 1
= + ¥— W

2 =2 g3 e x
sing songs of %unc,
preist 1) »ut ank,
o i i o o e e o o 5 -
3= 3=
bow
in

7
= = &
: = =
- bow own the
- im aw . de

£ y S S
o4 £ £ 8 _easlhofe, o,
EX = ——
N Y e 2 e
4 ) 1 r S —
adBote, !4. .
=S = —
+ = =:
down, — 1 bow
e v im
the ';m, Yow
- be b,n’et, LI VY P
be g .an oT praise,
im  Stav . . e lkniet, lpreist ikn mit  [Dank,
P S =52 += & x ! =+
T&ng« ~of lpraise,  bow gwn the nee, bow
ivl, preist  ikn mit  [Dank, in tay _ . . be fniet, im
£ - Ao yplote, oy T x £
s — ————— s===S=SS=F==2=u =
AR »0DgH of | praie, bow
preist ihn mit Jank, .______. . in
e —p Lt gofolyy x S x T—
T‘ZZ!%* e . ﬁ‘iﬁ IiJ i’ ot +




Eks. 19,2. 50B-33B-22.

93

SEARCH: 25023322
T
EAR NO. HWY HG Sats Arch 0b F Ott S 1
’V Y 4! c ] upe ]
1732 1 l 508 338 22 41 153 59 3156 1134 1722 Q411 3001 0000 0000 J
T 1
P N R
—
rt tyf £ e ¢ draw
y — + + t % 1 =
ping songs of |praise, | bow down the
preist ikn mit | Dank, _— im Stou. be
sing songs of puiae,._—__‘_ bow down the
preistihn mit (Dank,— 1 im Stau._be
— down, 1 bow dowo, bow down the |knee,
hing | beugt hin, im Stau_ be  lYeniet,
NS PP — S e
LEEENEES : t 3 =
bowdown the |knee, bow | down, ] _ bow__| _  down,
im Stau_ be fenict, beugt | hkin,___| beugl_.r_. Kin,
4 T +— — — 4 + :
S = == - =E=—=——-1




94

N

.
o4 —» - » —p- -

s £ = Lt
ol g : Ty S
3 ==
Y

v -
e

-+
o
ok
54,

I3
et
¥

¥
2.

£ £ £ (popfipfio, so s ,0Pp%e o R ot
P pT ool

" -
T T
£ £ 5 . e
= —— = ——— =1
= E
» p oo -
—
—+ —
N " —
king  songs of | praise.
preist  ihn mit | Dank,
b o AR 2wl
; T e e g oy
A S ——
v g . .
knee, sing  songs of | praise,
kniet, preist ihn mit | Dank,
> o »
—r »—
L 4 — _—
sing songs of

preistikn mit

sing of | praise,
preist mit | Dank,
-3 r 8 - 4 1
gt = - =—F ===
}
bow down, bow dowp__ the
beugt hin, im Stau . - be
—
S —
e i e — =% y =
= 3
— ¢
— bowdown/bow down the |koee,
— beugt hin, | im Stau. be fniet, e}
y rm——— ]
| £ 0 .4
FE T e = = e
>t 7 —= +
¥
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1. Sinfony, Grave.
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Eks. 22a. Repetition i langsom indledning.
SEARCH: 66
YEAR NO. HWV HG Sats Arch Ob Fg Ott Suppl

1741 2 1 57 0 1 10 1 S6 7500 0244 0113 ocoo 0200 0000 0066

1748 2 2 67 (¢} 94 26 [ 51 3500 0042 0113 0000 0000 0000 DDES6
|

SINFONIA,
Ands:uh' F:-‘ P _r | m é

Corno LII. B m—F =™ T === ’% =
= = " = — i —

VYiotiyo | ot — x‘{ﬁ'f— :L T g = ST

Ohoe 1.11. = : Y it

La seeonds sotta oo Hipleni.
Violino 11. T e, b e R ey
[ = -
< S e —
Viola, = S === E===F5 E=——=
£ it ap Py R
Bassi. ———& — = ea— & M_ F—Fp—
Eks. 22b. Repetition i langsom indledning.

SEARCH: 34
1
YEAR NO . HWV HG Sats Arch 0b Fog Ott Suppl {
1746 2 1 63 31C 1 22 188 16 1114 0014 2522 0000 0200 1064 3734 |
1747 1 2 64 37 1 17 186 16 1114 0014 2522 0000 0200 0000 0034
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1. Sinfony, Allegro moderato.

Eks. 23.

=

04

o]

'
" R W S SN M

&

I

3
1§
) |

-

YN

3

Allegro moderato.

£ _a

(o 4

1

'
P

1 I
ﬁ bl
i
| T
| 14
Mk A
|
) ami
N
H . h“‘
I M b
A i1 %.T
y TN ot
A A . H
11.—
sl [
ﬁs +‘ r}
I H p? L%
™
ol H !
Mg
i m_
i
I
i

7 Musik & forskning



98

Eks. 24. 4. And the glory.

SEARCH: 56 4
YEAR NO. Huv HE I. Sats Arch 0b Fg ott Suppl
1741 1 1] 56 4 1| 45 14 10 | 3400 | 0044 | 0212 | 0111 | 0000 | 0212 0000
2| s6 4 11| as 14 128 | 3172 | 3124 | 0313 | 0111 | 0060 | 4724 0000
SEARCH: 21
YEAR NO. | HKV HE [ sate | arcn | o6 | Fo ott | suve) ’
1718 5 1] 281 -2 70 37 a& 25 ] 7272 | 1143 | 0621 | 0000 oouuﬁl 0000 6000 |
1733 2 2 s2 3 18| 5 21 121 ¢ 3272 | 1144 | 0624 | 0000 | 0000 | 0000 oooo~§
3( 52 31 11 5181 251 4272 | 1146 | 06722 | D111 | 2001 | 00GO 0000 |
1734 2 4| 73 3 18 | 54 12 msj! 3272 | 1144 { 0624 | 0611 | 0000 | 0600 0000 |
s | 73 33 8| 54126 8E | 4372 | 1334 | 0724 | 0000 | 2000 ; 2263 5000 -
1736 2 6] 263 1 6l i 36 86 9| 4272 11347[ 222 L 0000 | 2001 { 0000 0000
[ 1701 77 S6 4 11 | 45 14 128 | 3172 | 3124 i ouaj 0111 | 0000 | 4724 000G ,
| 1744 1J’r 8 60 25 5| 41k 4 i 8372 | 1132 '{ 0313 | 0000 | 0000 ; 0000 0044 |
‘r 1744 2 | 9 [ 6l 21 3 19 118 57 1 4372 | 1134 L wzq 0000 | 0000 | 0000 6000 |
‘L 110 61 48 1 {19 202 73| 3172 [ 1134 | o211 | 0000 ouool' 1253 5016 |
' [ 11 61 50 12 19253 94 | 8302 1134 | 2211 ; 0000 | 0000 , 1250 6007 |
1747 1 12| 64 17 25| 17 82 97 | 3372 | 1134 | 1232 | 000G | 2701 | 0000 o(mmf
13 | 4 20 11, 17 106 32 | 8372 | 1134 | 0824 | 0000 | 2201 | 0000 0047 |
1747 2 14| 5 21 1] 33 141 144 | 9372 | 1134 | 0824 | 0000 | 2000 | 1045 3000 |
1756 15 1 1 7 ]L 20 8 63 | 8372 | 1134 | 0837 | 00GO | 2001 | 0000 0000 J;
T 1 [
Eks. 25.
SEARCH: 3172
VEAR | NO. | HWV HG Sats | Arch | oOb Fg | ott Supp) |
1718 1 1| 2508 4 1| 34 187 158 | 3172 | 0034 | 0731 | 0000 | 0000 | 0000 D016 "
1718 2 2| 253 5 1] 35 66 247 | 3172 | 0034 | 2731 | 0000 | 0000 | 3250 4016 |
1718 5 3| 281 5 26| 37 63 102 | 3172 | 1043 | 0211 | DOOO | 0000 | 0000 0016 ;
1741 1| 4| s6 4 11| 45 14 128 | 3172 | 3124 | 0313 | 0111 | 0000 | 4724 DOOD |
1744 2 5| 61 as* 1} 19242 73| 3172 | 1134 | 0211 | 0000 | 0000 | 1253 5016 |
T |
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Eks. 26. * 4. And the glory. Blaeserversion.
‘ﬂf/L b

Y L.. o ul L |l ﬂr J,jr !l Il
o) Ul ol ki ir AV
i GRLI ] oLl i N
| N ol 4! | Y T i i
frf [ r ! M i Al ty t.ru \ v,v Wil Y
r, ari S -If L SR i ”u“ M..I Tﬁ H“
U g b al ! itk
, i, 1
t.j FJﬁI .H it InL { 1 uai L
h h " il I $H
I i oI O
et ha 30 W gl 1{ 115
Lt oy o f”“f m gl ; q L“ it R
i I i i
NI ER O ERRTER YRR
s mig! M|
il il ol i ,ﬁ i IR ol i o
i rr- H) .Jf .Jrr i ]
m u ol U ,”ﬁ , ,f Jm} o i il
1 Il i r U
Ul R i L My ol M N M) 2 M B
0 M Hitgtl il Wl it el AR L0
I 11 LLf ;l 1.;. HT ;.
M e ﬁ.,. i, . ﬁ.. [ 3 il Rl MH ST oY ,u
a Ml N Lo L s
? |l cral ) ool £ L1 J N }.L 1 1 L i”_ | L
i it i e i e
N H H {L W oLl < H .41 L3 ﬁx Jﬁ J J.j
SIS i {| i HN i NN 1 i )
HY } ! .Aji Hiy i3 A N Ui e » 4 ! L 3
Ty " th m
i | n;. F hr wg. 13 i a Il 3 hhT
slll | HU A S ) ) | Al 4 |
%ﬂ_w Mnlﬁ Av_ﬁ_av m.. < < uxii “rA < @u < ﬂN < @T A..s 4 ﬁv < iy




Eks. 27. 7. And He shall purify.
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SEARCH: 56 71

YEAR NO. HWV HG Sats Arch ob Fg ote Suppl l
1

1741 1 1 56 45 44 58 4372 1334 0313 0111 0000 4512 0000 ]
1

con Rip.

. per tutio.
pp p

=== = == ===2==222
+ S ) be
£ A tofoys x x = —
Tndbelhﬂpu.n' -|fy |- thesonsof Le. . |
wird rei_ni_gen d |lix . - . - - - - - - . terndie Séhone Le. . 4
- —a—F £ e
g =S = S ke
the sons - of Le. . v,
die Sok . - - me Le . . vi,
|2 s P efa,.
and heshallpo._ri fy
wird|rei.ni.gen ond liy . .

he shall pu_ri . f;_, —— and

rei.ni. gen wnd lau .
L £LEE o

- tern,

—p 1 = 3=
1

11 Rip. per tatto

vend!
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=: T W e
- ¥, the nons of Le. vi, that tﬂrymlyuf. fer Jun . to i‘r Lord :u
v, b ﬁ/d'w_‘:S:A_ r. ne Le . n:': aftu lvl'( b;n. -gen G‘tm -:L.;:ujﬂez-u eia
the sons — L ;f Le . vi, that they may of _ Lfer [wo ;Thr l:rd l'n
die Sik - . . . e Le . vi: auf dass sie brin.  _gen VGott k. rem Herrn cin
SEmsssiziissisiiss—mme—iom oo e e =
S hemo Lo v, | Gatemgelfer fa o o e Lod
- B . - -Yern die Sohme  Le . vi: auf dass sie brin. . gen Golt  ih.rem Herrn  ein
I — ==ua e e =r—— = =
J.vi, ie sons, the jsons of lx‘e - ;i, that they may nT_ %r on :"otﬁ: L}ord l:
- v, die Sok.  _.me, |Soh. -wme Le v auf dass sie brin.  _gen (Gott  ik.vem Herrn  ein
S 5 = f—e. T T = =
ﬁ‘%" = = i > E==S=E=S == = -
SEARCH: 4372 1 34
YEAR NO . HWv HE Sats Arch ob ] ott Suppl i
1713 3 1 279 1 13 31 47 34 4372 1234 2212 0000 2000 0000 0600 E
1717 % 2 2508 2 1 34 137 46 4372 1034 0041 0000 0000 0000 0000 !
1718 2 3 253 9 1 35 90 63 4372 1234 0041 0000 0000 3237 3000
1718 7 4 504 22 144 40 118 40 4372 1034 0721 0000 1000 0000 0000
1720 3 5 282 3 1 37 117 16 4372 1034 0621 6000 6000 0000 0000
1732 1 6 508 334 1 41 122 88 4372 1034 0723 0000 3001 2050 2200
1734 2 7 73 27 1 5S4 98 78 4372 1234 0734 0311 2000 2052 3125
8 73 33 8 54 126 88 4372 1134 0724 0000 2000 2263 6000
1736 2 S 263 6 8 36 100 90 4372 1334 0724 0000 2000 0000 0000 l‘
1741 1 10 56 7 1 45 44 58 4372 1334 0313 0111 0000 4512 0000 i
11 56 18 1 45 112 51 i 4372 1334 1313 0111 000C 4512 0000 !{
12 56 23 1 45 143 75 i 4372 1334 0313 0111 6000 2512 0000 i
1743 2 13 283 1 33 25 7 20 4372 1234 0712 1611 3001 0000 0000
1744 1 14 60 16 9 4 86 60 4372 1234 0824 0000 2001 0066 0000
1744 2 15 61 21 3 ! 19 118 57 4372 1134 1824 i 0000 0000 0000 0000
1746 1 16 62 18 1 43 106 83 4372 1234 6722 i 0000 3001 2052 3100
1747 2 17 65 26 1 33 166 86 4372 1034 Q212 0000 oooo 0000 00GO ‘
1749 1 18 268 5 24 36 188 79 4372 1234 0724 0000 0000 0000 0017
1749 2 19 68 33 1 8 170 97 4372 1034 1634 E 0000 0000 G0Co OUUO}
1756 20 7125 24 20 145 79 4372 1234 0724 i 0000 0000 0000 0017 i
1 |
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Eks. 28. 8. O thou that tellest.

SEARCH: 56 8107
YEAR (40. HWY H6 Sats Arch Qb fg att Suppl
1741 1 1 S6 8 107 45 5§ 31 8334 2234 0313 0211 0000 2514 0001

yy . e - e ——
- rise, nvxy to theeities of [udsh, be.hold your(God! e thold! the (glo_ry of the
af, ver kind' ol _len sMau in Pu.da: Br kowent,dein |Gott, er  lkowmt! die (Herrlickkeit  des
r v e p—18 8 4 el e

R s e === e e
- tire sy fa.to the citiesof Mo dah,be. hold youriGod! be _ |hold! the |glo. ry of the
auf, ver .hind’ al_len Stidten in  [Ju.da: Er kowmt,dein |Gott, er lkommt! die Imlmvml des

v N N A 1
- rise, ny .to the cities of uhll beJ:old your{God! be . thold! the (glo - ry of the
axf, ver _ind’ ol len Stidten in Er kowmt,dein Gott, er Jeowent! die |Herrlichkeit des
- rise, ay -to the citiesof {Judib, be hold your/God! be . hold! the glo. ry of the
auf, ver .kwd ollow Stadten in [ N_da : Er kommt, dein |Gott, er  |kommt! die mIi;Meit des
A .3 Pre
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Eks. 28 fortsat.

Fhon that tellest good
Wy, die Ponne ver .

s L Aasn

Zi.on, verkiind al.len Stidsen in

tidings to Zi.on,say [un_to the eities of
kindet

A

. O fhou that tellest good|tidingsto Zion,sey {un.to the cities of
O du, die Wonne ver _|kindet in Zi.on, verkind'sl len Stadten in
P
.0 phon?hal tellest good |tidings to Zi.on,say [un.to the ei.ties of
O |du, die Womne ver _|kindet in Zi.on, ver kind'allex Stidten in
ST E NN D
. O 1hou that tellest good {tidings to Zi.on,say |un.to the \:_u'u ;f
O |du, dic Wonne ver |kiindet in Zi_on, vevkind’alien Stidten in
et g |fe £ |
ey Sa=S===ES =
===
SEARCH: 9334
YEAR NO. NWV HG Sats Arch ob Fg ott Supp]
1738 1 1 53 57 13 13 148 22 9334 0034 0632 0000 0000 0000 0000
1741 1 2 56 8 107 45 S5 31 9334 2234 0313 0211 0000 2514 0001
1743 1 3 58 26 1 7 116 44 9334 0034 2714 0000 0600 0600 0000
1746 1 4 62 2 1 43 25 67 9334 0034 0714 0000 3001 0000 0000
5 62 4 1 43 37 21 9334 0034 0214 0000 3001 0000 0000
6 62 6 1 43 45 24 9334 0034 0714 0000 3001 0000 0000
1746 2 7 63 3 S 22 18 25 9334 1034 1634 0431 0000 0000 0000
1749 2 8 68 4 5 8 27 38 9334 1034 1624 0000 0200 0000 0000




Eks. 29 er udgaet.

Eks.

30. 11. For unto us.
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[ = 1 N oA S t ! =]
62‘/ W 3 o - Yr— = 1 = 1
" = =
Y 3 e — e
[y P Y LN )
HE - = - - | S s =
HH 1 o o, T o o " ]
) 1 - o — 1 3 |
. p— L3
al ,
FH L3 ST N - — S — S S——
| W O G S A - - — 1 1
L= =t <3
3’ con Rip
L enen PAPa ,acaferaruon Pare o atetesnyn
£ o £ ne
P— > — St heoe
- der, n’p_o’n his shoulder, and I:'iﬂ vame shall be r;l,l';i. (Won der_ful, ICoan.sel dor,
- ter, auf seine Schul ter, und sein | Na - me soll hei.ssen o der._bar! \Herr li _ cher!
S T e, S e e fi—A-A—A A i
¥y TV F—— e
be op.on his shoulder, and his | name shall be cal _led [Won der ful, [Coun sel lor,
degt auf sei. me Schul ter, wand sein | Na . me soll hei_ssen Wn der-bar! Werr_ i cher!
e e e e A fo—a—y
and his | name shall be cal _led. Won.der_fal, iCaun_sel lor,
wnd sein | Na . me soll hei_ssen Wander_bar! Eerr.lni cher!
5 ol g A £ N : .
be up.ou his shoulder,and his {name shall be cal _led, [Won._der.fal, {Coun_sel lor,
- legt auf sei_ne Schulter,wnd sein | Na . me soll hei_ssen ’{Mmhr.‘ Herr_li cher!
a M L £ 3
s == e —— = e
===2 <=
i PN con Rip -~
vend!
SEARCH: 4272
YEAR NG. | HWV " we Sats | Arch | Ob Fg ott Suppl i
¥ t i t i
1718 7 1 50A 22 248 40 130 30 4272 ) 1044 ; 0221 0000 1000 0000 0000 }
1732 2 2 498 22 9 53 80 37 4272 I lD‘?i 0000 0000 0000 0000 Q000 i
1733 2 3 52 31 1 : 5 181 26 | 8272 ; 11406 g 0622 0111 2001 + 0000 0000 I
T Y
1736 2 4] 263 1 61| 36 8 9 | 4272 | 1134 { 0222 | 0000 | 2001 | 0000 000Q |
T " !
1741 1 5 } 56 11 7 45 66 85 4272 1234 0313 [ 0111 0000 1512 0000 :
1756 6 ; 71 11 9 20 68 37 4272 0042 Qgo0 “ 0000 0000 0000 0000
4 1 H
1 A T i !
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Eks. 30 fortsat.

Tt +~ 5 20 v v
LA - ¢ # .t -y 2 <= -
T
} =~ o, I'T-:rt', PL P A " !
- ¥ I Y & '{ . {

—_ .
# LQ& e & t $ t sengs Rip.
S ety e
! [] ]
= g f-—pa _a =2
1 j)':‘ ;—F&L‘%—Jt#ﬁj == ——% v —
A-—f—r—p e Ld
e_ver_ lasting Fa_ther, the [Prince of Peace.
€. wig gleickdemVa_ter  wnd | Frie . de _ first.
e e T T B e rpr—7v
¢.ver_lasting Fa.ther, the [Prince of PeaceUs.to [us o child is bora,
v wigglcihdeaVa _ter  wnd |Frie . do . first. Ba ist jwns oin Kind ge_boren,
Tt & sum p——p—f %
e.ver_ lanting Fa_ther, the Prince of Peace. For un.to
¢ . wig pleichdem Va . ter wnd | Frie . de . furst. Dern s ist
T TN .. S
e._ver. lantiog Fa_ther, the {Prince of Peace.
¢ wiggindhdem Fa_ ter  wnd (| Fric . de . furst.
o—pn £ - " £ ;
i wenza Rip.
SEARCH: 3272
YEAR NO., HWY HG Sats Arch ob fo ott Suppl
1720 3 1 282 4 6 3?7 118 21 3272 1044 1231 0000 0000 0000 0000
1733 2 2 52 3 18 5 21 121 3272 1144 0624 0000 0000 0000 0000
1734 2 3 73 3 18 54 12 105 3272 1144 0624 0611 0000 0000 0000
1747 2 4 65 14 59 33 90 80 3272 1044 0524 0000 0000 0000 0000
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Eks. 31a. 15. Glory to God.
SEARCH: 56 15
veaR | no. | ww I e [sats | aren | on fs | ott | supe !
3 ! ! !
— i ! 1 R
1741 1 14 s6 15 1y 45 84 17 | 4384 | 0034 | 0313 { 0211 | 2000 | 2512 0000
i T 2] s6 15 18 45 86 & | 4154 | 0124 | 0313 | 0211 | 2000 | 0612 0000 |
L L
i T H AN H
i | 31 5% 15 42} 45 88 8 { 4400 | 0044 | 0000 | 0000 | 0000 i 000D 0014 |
. |
P T i 1 T — i
? ro P gt p o T >
4 + x —
24 e 'f ‘E‘&-,- Sttt
e > o £ wparf Lropla,? g Al £
s %
Py
s
U
== = —
=== == 3 ===
glo . ry to God in the
Eh.ve i Gott, Ek . re wi Gott i der
- —t z —e
== ——r
Glo.ry to God, glo . ry to God, glo . ry to God in the
VloJonc N  peetmang » ' P
7 e e f Lot
e o ¢
SEARCH: 438
i T H ] H ; : H :
| YEAR NG. | HWV I e | Sats { arct | 05 | Fg | D1t | supei ;
t T T T 4 ¥ 3 T 1 .
io1718 1 L2508 3 1} 34176 44| 4387 ; 023¢ ; 0721 | 000 | 0GOO0 i 0000 0600
b } :
§ f i ; -
[ 1738 2 2| 84 15 25 16 119 &6 | 4388 ; 0336 3632 | 3411 | 2031 ! 0000 0060 !
i 4 i i T .
io1741 1 3, 56 15 1145 84 17 | 4384 | 0034 { 0313 | 06711 | 2000 | 2512 gooc |
; : ; ; ; ; ‘ : ‘ ‘
{1746 1 40 62 28 1 43197 66 | 4388 | 1336 . 3632 | 3411 | 3001 : 1054 1500 |
{ { i i i
{1748 2 | 5 67 1 17! 26 10 85 | 4388 } 0035 { 0634 { 0413 | 0606 | 0000 0047
/ 6 €7 15 32 26 1i3 f | 0035 | 0832 1 0433 | 2201 | 0000 coct
‘ - - : P
; 74 67 15 89 - 26 132 47 © 4388 | 0135 | 0233 | 2200 | 000§ GeOE

S



.t > Lo .
-;iU ;.wmh men, good :rTllg :; B B wlrdn €
crrme i e, U TR
T o = - :\;J :U ~ t?_ N :\rds :cnv
£ far H;i# 3 ':d < ‘: _‘jn Iid{'
i ey e el R R
7 3 2 6 6 :r; s 4 }a = = ﬁ‘feﬁ:‘k‘?f:—
SEARCH: 4154 24
YEAR NO . HWY HG Sats Arch ob fg ott Suppl
1716 1 48 38 1 15 104 25 4154 1024 0212 0000 0000 0000 0000
1734 1 2 262 9 1 36 76 29 4154 0124 2212 0000 2000 3280 6000
1738 1 3, 53 1 61 13 30 18 4154 0024 0622 0311 2031 0000 0000
4 53 4 98 13 45 13 4154 0024 0622 0211 2031 0000 0000
1741 1 S S6 15 18 45 86 8 4154 0124 0313 0211 2000 0612 0000
6 56 30 42 45 173 11 4154 0124 0313 0211 0000 0512 0000
1741 2 7 57 32 13 10 157 41 4154 3124 0313 0000 0000 0000 00G0
8 57 32 23 10 158 7 4154 0124 1624 0000 0000 0000 0000
9 57 32 30 10 159 24 4154 0124 2222 0000 oooo 0000 0000 i
1743 4 10 59 18 43 42 122 11 4154 0024 2113 0000 0000 0000 0000
11 ! 59 18 64 J 42 124 20 4154 0024 1213 0000 0000 0000 0010 !
12 59 18 94 42 128 16 4154 0124 0313 0000 2001 0000 0009
1744 1 13 60 11 13 4 57 63 4154 0024 1222 0000 0000 0000 0000
1744 2 14 61 20 130 19 116 12 4154 1124 0622 0000 0000 0000 00060
1746 2 15 63 5 37 22 29 34 ;. 4154 6024 0634 0611 0000 6000 0000
1747 1 16 64 10 1 17 54 60 i 4154 0024 1722 0000 0000 0000 0000
1751 17 70 13 84 44 89 70 | 4154 i 0124 0622 0000 0200 i 0000 0019
18 76 29 8e E 44 181 25 4154 0024 2212 oooc 0000 000G 0000
i9 70 35 64 E 44 204 12 4154 0124 ; 0212 00006 000G 0000 0000
20 70 44 1 { 44 750 23 i 4154 % 0124 i 1822 0000 2000 0000 0018
4 + + ~




Eks. 31c. 232-4-57.

b . X
44 a_LP o2, o iaanissien, -
a0 13130 PIAnG # pnn;wJ pianiss. 3
Fiano pie pato Pianc El pishississ, -
pistins,
E=- == P gg E===73 = =
=t e | Lot | pia piana # ) pine ;.‘..,...I
tako pistin g pianiss. plagtississ.
SEARCH: 14
YEAR NO. HWY HG Sats Arch (4 Fg 0tt Suppl
1707 1 1 232 4 57 38 78 6 3400 0045 0000 0000 0000 0015 0014
2 232 7 32 38 106 5 4400 0046 0000 0000 0000 0015 0014
1733 1 3 51 39 16 29 210 33 7318 0036 0724 0111 3301 0015 0014
1741 1 4 56 15 42 45 88 8 4400 0044 0000 0000 0000 0000 0014
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Eks. 32 er uden nodeeksempel.

Eks. 33. 19. Behold the Lamb of God.
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(Violino 11) e e e e e e e e e e S =
v t —t ~
5 = . S ST T P T o
(Viola) % e s e e s e e e e e e
N + Tt -
i
(Canto) P e
Be
14
(ALto) I Txy—r rx
Be _bold the Lamb of
r . O scht dus Got _ tes
ENORE) n= L
(Basso) [EHEE
4
(Tuxi Bassi) = e e e e e
? r»l;ll\lp-_‘_“‘—‘—‘_‘/‘
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P t rr . Py [y A

e e e e e e
= = e + ~
— = £ A go i —
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P ] = =R = x :

_hold the Lamb of Giod! he_ hold the Lamb of |God! thet fak . eth, that {tak . eth a.wa the
selt dax Got _ teslamm, o ekt das Gol . tes}lamm!  es  trigt.  ex |trigt in  Geduld  die
hold the Lamb of Iod,the Lambof God? that k. eth 3 _foay e

seht das Got . texleomom.das ot . teglomm! 3 trigt in  Ge .|duld dir

— e e —ix o

= = : % =St 12

Be . [bold the Lamb of God.the Lumh of {God! that {tak . eth & . way the

O |[seht dax Got _ teslamm dox Got _ tes {lamm’ o trigt in  Ge.duld dir
. - y i Ee e, , T

Br  hold the Lambof |God! — b boldbrlambof God! - hat fuk . eb yowy e

O sl dor Got _tes|lomm, ° yeht das Got . tes_ lamm' o3 trigt in  Ge.duld die

— . : i E 2 e, T

- ~ P
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SEARCH: 813 2
YEAR NO . HWV HG Sats Arch ob Fg ott Suppl
1713 2 1 278 4 93 31 1% 14 8135 0024 1212 D000 0000 0000 0000
1718 5 2 281 2 95 37 46 16 8133 0023 0621 0000 0000 000C 0000
1733 2 3 52 26 1 S 168 12 8138 0026 3622 3621 0000 0000 0000
1737 4 264 3 31 11 28 22 8134 1324 1622 0a0¢ 0G00 0000 0g0g
5 264 5 88 11 39 51 8134 0124 0724 0211 0000 0000 0000
1738 2 6 54 25 61 16 239 45 8138 1026 0622 0514 0000 0000 0000
1741 1 7 56 19 4 45 118 26 8134 2024 0313 Ollll 0000 2512 0000
1743 2 8 283 12a 1 i 25 76 24 8135 0024 0622 Dqllj 0000 0000 0000
1747 1 9 64 34 1 17 180 34 8134 0024 0624 0000 T 0000 0000 0000
1749 1 10 268 2 1% 36 160 22 813% 0124 0624 OUDOi 0000 1264 5000
- T
Eks. 34. 21. Surely.
SEARCH: 8334 3
YEAR NO. LLA) HG Sats Arch o0b Fg ott Suppl ‘I
1733 1 1 51 33 1 29 187 22 8334 0036 1534 0000 0000 0021 0000 ]‘
1741 1 2 56 21 6 45 134 21 8334 2234 0313 0111 0000 2512 0000 ‘
1741 2 3 57 52 1 10 256 12 8334 0034 0632 0000 0000 0000 0000 i
4 57 54 19 10 263 36 8334 0034 0622 0000 0000 0000 oom
1743 4 5 59 16 9 4z 99 34 8334 1032 0524 0000 0000 0600 0000 :
1744 1J 6 60 8 33 4 35 20 8334 1034 0624 0000 0000 4000 0000 :
7 60 25 46 4 153 20 B334 1132 0622 0000 0000 0000 0000 I
1744 2 8 61 4 4 19 18 38 8334 1234 1934 0000 0000 0000 0000 i
9 61 32 1 19 163 22 8334 0034 1622 0000 0000 0000 0000 ;
1747 1 10 64 32 26 17 173 19 8334 1034 0732 0000 0000 0000 0047 }
1749 2 11 58 39 7 ! 8 201 37 8334 1134 0722 0000 0000 0000 0000 i
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21. Surely.
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Eks. 36. 23. All we like sheep.

EEE==—== :
we bave tur . - - - - - _ned ev. ry ope o his  own wuy.
wnd es wall. - - - . - - te je._der sei . wen eig . nen  Wep;
£ _pe A Lp ool L rows:.d
? ——pf—foyfioy rafiopfoty
> — - S -
— « ¢ have tor . - . -
—_ wna s wall . . - - - - 4
2 F=—= ? =
—— =
we bave (tar . aed
wd e foall . te

H + 3 | S 'Y 3
13 A ) \_3 N 2 T \ = =
1 7} 1 - —.J o 1 > S—— ) - - 1
w2 T’y 1 Y - w— T T
l? \(_ L ~ '+ y 2NN i —— ) -+ u( ’jv >y 1 > [ r 2 ) 4 > L . i_
) Mg b L e
13 - t — = = o s - -
!J = = - T | ¥ —
farrtfee , o e £ e o
— - e ity o —
=P i | Tt —F
£ £ L —rT
All we, like lsheep,
wer Bomde gl
Py A P-' - D
. ned ev:rTv one 10 his ownway, eviry one to his ownpway. All we, like |sheep,
_te jeder sei-nen cigmen [eg, jeder sei_nem eig.men "gg, der Beer.de  gleich,
4+ —
eviry ope  to kis own way. - All we, like jsheep. have gone a . stray; _|
Jedersei . men cig.men Weg, | der Heerde glfilg, 20 irr . tem wir ser.
A ; N
All ;g like {sheep, bavegone a . stray;
P v
E=== ==S==S=Sc e e e
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Eks. 35

22. And with His stripes.

SEARCH: 144 14
i YEAR | NO. | nuv i HG T sats | arch | o6 | Fs | ote | Sepp: ;
. 1737 1 264 9 i i | 0000 , 008G 0000 -
1740 21 55 33 K i ! 0000 | 6200 6600 |
1741 1 § 3 56 22 L0000 2512 0e0:
' 4| se 28 { 0000 | 2517 0011
} s 56 39 : 0000 | 0517 GO0
1761 2 ¢ 6 \ 57 10 : ¢ 0000, 0000 0000 !
v__ﬂ 7 57 10 67 16 54 Ty 4144 4 0GI4 06zz ¢ 0000 | 00GL | GOOD oont
{1763 4 6. 59 40 20 : 42 215 4z 4144 0014 | 0313 0000 | GGOO : 0000 00GO :
[ 1748 2 9! 671 7 112 66 6% | 1144 | 0614 | 0313 0113 [ 000 | 0000 000
1749 1, 10 288 8 02 | 36 205 10 | 414 o014 1 0313 1 o1n1 . 0690 | 1056 3901 |
v ¢ T * e i

(Adagio| | N N
way. And the | Lard hath Iaid on bim. and the [Lord hath |laid on
Weg. Dock der | Bw'. ge warf af ihn, doch der |Ew'_ge |warf auf
J. - " 4 +
way. And the |Lord hath laid on him, on him,
’Vr}. Dock der | Ew'. ge warf of | kn, auf | ikn,
P —{p by bror —
way. And the |Lord hath laid on him, on bim,
};e’g. Dok der | Eu'. ge warf auf e, auf | ikn,
e yo—m = =T
way. And the | Lord hath laid on him the { Lord hath
Weg. Doch der | Eu’_ ge warf auf in der | Ew . ge
I b 2 - T %
Adagio. K3 i
SEARCH: 8114 14
YEAR NO. | HuV He sats | Arch | @b Fg ott | Supp) |
1741 1 1 56 23 76 45 151 17 8114 0014 0313 G111 0000 2512 0000
1743 & 1 ? 59 30 63 42 186 10 8114 0014 0524 0000 0000 G000 0015
T
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Eks. 38 er udgaet.

Eks. 39. 30. Lift up your heads.

. Lo 2 oo op Loa a —
(Violino 1)) == R P kg
R i oy =Ry ot ~ + £
Violino 11) ===—=.==I. e R F
v i -
- — et El, £ o S
Viola, R e et Tt 4
= = et
Canro 1. 57
it wp your heads,
Hodk tut b af,
Canro 11 S
Lift up your heads,
Hoch thut “ench exf,
.
Avto. ===
Lift sp your heads,
Hodh thut “euck _auf,
TENORE.
Basso.
=5 ey rapf e
(Tuti Bassi) E5 = g g p
o senza Rip. elnded 6 6
SEARCH: 418 24
T T 1
[ YEAR NO. Huv j He Sats | Arch | 0Ob | Fs Ott Supp]l |
; . H
1713 2 1 278 ? 11 31 32 22 4188 0024 3422 0000 2000 0000 0000 |I
]
1741 1 2 56 30 S 45 169 29 4185 0024 3412 3111 0000 3412 0000 !
l
T )

8*
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Eks. 40. He is the King of Glory.

3l ppl Lo £ £ £ . o—patff o, _, L erff
e
Es e e R =: ==asSSts==a=sa=ss
SO IO ; x e
=3 . o o o —— > = i - — e e o I —
—— = T
A‘_'!‘ - - p— — ;o —
“he [Lardof bosts: Be i te Ring of glory. he |is the King ol glory.,
Gott|Zv . ba . oth, er list der Ki.nig der Ehoren, er |ist der Konig der Ehren,
£ o i e A A
the [Lord of  hots: he fis thr King  of glory.  be [is the King  of glo.ry. ke
Gott}2Ze _ ba _ oth, er uldrr Ko_nig der I'h_rrn er |istder ll'ii.,-u',;r der Ehren, er
. A
the 1. Lurdaf hosts; he |is the ng} glo ﬁv is the hm uf gln hr
Gott \Zr _ba _ oth, er istder Ko_nigder £/L—rr’m er [istder ﬂngmgdrr EA_:in er
—» r —_ o p N
the iLord ol bosts; e [is the Kingof glar, B Jiv the King of  glory.  be
Gott |Ze . ba _ oth, er |istder Ko_nig der E)u-m, er listder I\o.mg der Ehren, er
—p ? \ o rf o -
SEARCH: 2 23
T
YEAR NO . HWY HG Sats Arch ob fFg ott Suppl
1717 2 1 247 4 1 34 55 114 3123 0233 0731 0111 0000 3048 1200
1717 S 2 2504 8 34 34 165 25 4123 1233 0731 0311 0000 0030 0000
1718 1 3 2508 6 34 34 203 29 4126 1234 0731 0000 0000 0030 0000
1741 1 4 56 30 34J 45 172 8 4324 0234 0313 0211 0000 0512 0000
1746 2 1] 63 1 4 22 7 43 8324 0234 1724 0000 0000 2000 0000
6 63 17 1 22 10 28 4124 0234 0734 00090 0000 0000 0000 ‘
i 1749 2 7 68 30 5 8 152 21 8324 1234 0632 0000 0000 0000 0000 ]
T T 1




Eks. 41.

The Lord of Hosts.
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= " Y S m— —
o == SE=s———s= o
the King of gl . . Jey. the Lordofhasts. e [ i theKing of glo
der K. nigderEh . ArnGotZe . baoth.  er |ist der Kiinigder Eh
= - e x2tffy
Tt PP e e
i the Ring of_glo - ry. \he Lordof hostehe i the King of el
istder Kinig dor Eh . ron., Gott Ze _ba |uth, er ist der Kiv-nige dvrl £ .
E=—" =% e
glo - ry the Lord of [hosts, he i theBingof o . o
@ . wig der Eh. ren Gott Ze . ba Joth, er istder KionigdenEh .
——ttf a2
oot =
P R i
_ Ty
. . ~rem,
x 2t pn Pri, ——— —x e
7 7 ? 6 7 7 7
SEARCH: 4154 124
T i !
[ vear | wNo. | wev | H6 Sats | Arch | 0b Fo | Ott | suppl
r + t + +- t 1 ]
| 17301 ] L 262 9 136 76 29 ; 4154 | 0124 | 2212 | 0000 | 2000 | 3280 6000 |
H i
: ¢ - ‘ : :
[ 1711 2 56 15 18 | 45 86 8 | 4154 | 0124 | 0313 | 0211 | 2000 | 0612 0000 |
! T 1 |
! I 3] 56 30 42y 45 173 1] | 4154 | 0124 | 0313 | 0211 | 0000 | 0512 000C |
T )
11741 2 4 57 3z 131 10 157 41 | 4154 | 3124 | 0313 | 0000 | 0000 | 000D 0000 |
\F 5 S7 3z 23 | 16 158 7 | 4154 | 0124 | 1624 | 000G | 0000 | 0600 0000 |
— - i
L 6 | ST 32 30 | 10 159 24 | 4154 | 0124 | 2222 | 000G | 0000 | 0000 0000 :
—— )
+— )
bo1743 4 7| 59 18 94| 42128 16 | 4154 | 0124 | 0313 | 0000 | 2001 | 0000 0009 |
[ 1740 2 8 61 20 130 | 19 116 12 | 4154 | 1124 | 0622 | 0000 | 0000 | 0000 0000 |
1751 91 70 13 84| 44 89 70 | 4154 [ 0124 | 0622 | 0000 { 0200 | 0000 0019 :
‘ L -
} T T P |
i {10l 70 35 64 | 44 204 12 | 4154 | 0124 ; 0212 | 00GG | 0000 | 006G 0000 ]
! i i R B H
| Y i 70 44 1| 44 250 23 ! 43154 ; 0124 | 1822 | ooee | 2000 | 0000 0019 |
i ] - : — ; t g
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Eks. 42. 31. Let all the angels.

e T . 4
62"/ |V & L o i i" ‘fl r 1t a J: — — — .|
f RS = v ¥ — ¥ —
D ot Sy S WU N S W
= Eo—utf—s |
NM Y S {5+ —7 51 2 ) 1 . = =
ll,l‘jf N k.4 Y S g !‘ LA s - ¥ 1 PUR S " .
14 | U W v
- " "
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(Violino 1) S = P e P P
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(Violina 11) i e P ——r—— ===
== =
a—p F |p e x
(Viola) e P13
—h- — . ——;
(CanTo.) e ¢ S F—rr——7
Let all  the an . grils of God wor . -ship {him,
Lesst ol . e En _ gel des Herrn prei - aen | idhn,
it 2
(ArT0.) S==2c2=co—c=c_==== ====—1: ==
Let  all  the a0 . gels of God . |wor. ship  |him,
Lasst ol . e En. gel des Herrm | prei . sen ihn,
( S T v S of S S
TENORF.) e e
e t —
Let all  the av . gels of God wor . - -»ship ihim,
Lasst ol _ Ie En . gel des Herrnprei . - bem ihn,
& S gt 1y
(Basso.) a3 e e = —— ¢ ——F
Let all the {an . gels of God wor . - ship [him,
Lasst ol . le En . gel des Herrn rei - sen | ihm,
yE—— — —— ‘e I P
(Tutti Bassi.) e ———F 1 —+ t =t T
6 s A (S‘ e
SEARCH: 4114 24
YEAR NO. HWV HG Sats Arch 0b Fg ott TSuppl
1716 1 48 22 1 15 68 4 4114 0024 0212 0000 0000 0000 0000
1734 1 2 262 8 5 36 71 5 4114 0024 0222 0000 2000 0000 0000
1739 3 76 11 145 23 N 8 4114 0024 0113 0211 2001 0000 0000
1741 1 4 56 31 1 45 178 5 4114 0024 0313 0211 0000 0512 0000
5 56 39 34 45 254 8 4114 0124 0313 0111 20’01 0512 0001
1743 1 6 58 32 1 7 144 q 4114 0024 0622 0000 0000 0000 0000
1743 4 7 59 13 1 42 76 14 4114 0024 0624 0000 0000 0000 0000
8 59 18 84 42 127 10 43114 0024 0822 0000 2001 0000 0000
|
1744 2 9 61 11 1 19 45 14 4114 0024 0712 0000 0000 0000 0000
1746 2 10 63 28 137 22 167 7 4114 0024 0624 0000 0000 0000 0000
1749 1 11 268 8 34 36 208 8 4114 0124 0313 0111 2001 1056 3901
1751 12 70 10 54 44 65 4 4114 0024 0622 0000 0000 0000 0000
13 70 35 21 44 200 11 4114 0124 | 2212 0000 0000 0000 0000
I T — —
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Eks. 43. Let all the angels (fortsat).

f > e g P = —
e e e e T e e e e e e
T ——3 e T ==
=§3ﬂ§ﬁ ety
S e S S
al the an_gelsof [God, let allthean. - | . . - gelsof [God wor . ship
al . le  En_gel des Herrnlusst al le En - - - - . gel des|Herrprei _ sen
£ x e £ — —_—— -t —p—
let all the [ag - R ~gels of |God wor . . - . - 4 - - ship
lasstal le |En_. . - gel  des|Herrn prei - - - - - - - s
£ . 1
let  all  the angels o‘f_Glod;:r . e - ship
lest ol - EngeldaBerrnprei . | - . sen
‘LJ ‘qiL |2 4 J Il 4 S S S S e S
S——— =
SEARCH: 4164 14
YEAR NO. | HWV HG sats | Arch | ob fg ott Supp) :
- ]
1741 1 1 56 31 6 45 178 29 4164 0014 0313 0211 0000 ! 2512 0002 i
1743 4 2 59 16 43 42 104 57 4164 TOOM | 0313 0000 0000 0000 0000 i
I T i
1744 2 3 61 24 1 19 129 57 4164 | 0014 ; 0313 ocoo 0000 0000 0015 |
1746 2 ] 63 28 144 22 144 59 4164 0014 0313 0000 0000 G000 0009 1
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Eks. 44. 33. The Lord gave the word.

 cAndante allegro. con Rippertatio.
(Violino 1) : =
(Violino 11) = T
p__p P o o o o o
(Viola.) ¥
.
(Canto.) T
Grestwas the com._ps _ny of the
Gross war die Men.ge der Bo . ten
(ALT0) == #ﬁ:ﬁ%—:%
Greatwas the com.pa.ny of the
Grou war dic Mem_ge der Bo . ten
(TuNoRE) = Tt Ty v+
The Lord gave  tbe word: Greatwas the com.ps .oy of the
Der Herr gab  dax Wort: Grows war die Men.ge der Bo _ ten
—a—_p. ez £ Y S S S—
(Basso) S==0 S %
The Lord gave  the word; Great war the com .pa.py of the
Der Herr xab  das Wore: Gross war die Men_ge der Bo . ten
—p__a_a
(Tutti Bassi,) = = %




Eks. 44 fortsat.
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4]
e Ay a,al m—— sy - o
g g Rk L S PP PRy s Kt NGy S
—¥— =S
preachen,great wan the com . - 1 - . - N - - pa.ny of the
Got . tes, gross wardir Mea . - . - - . - . . -ge der Bo_ten
S e e e pppa it £ & £ £ L L £
hzi,ﬁlj“:_ﬁrlﬁ S a s e = e
prea.chery, great was the com . pe-ny. the [com. pa.uy, the com . . . -pa-oy, the com_pa.ny of the
Got . tes, gross war die Men . _ge, die \Men.  _ge, die Men . . ge, die. Men.ge der Bo_ten
{—— S e e e
g et e Ty
prewchers, great was d\r tuw pa.ny. the |com . =~ _pany, the |com - . . pa.ny of the
Got . trs, gross war die Men ke, die | Men . . ge, die | Men . N . &e der Bo.ten

ararl FT R o ,

D e o R o —
prea_chers, great was the com . ~ - pa.ny, the cam . - . . R . -pa.ny of the
Got _ tes, gros war die Men . . . g, die Men . . . . . ge der Bo.ten
% A P ""P £ £ =
—— %
SEARCH: 4334 1234
T
YEAR NO. HWV HG Sats | Arch { Ob fo Ott ) Suppl
- T
1734 2 1 73 18 7 54 61 80 4334 1234 0734 0311 0200 0000 0000
2 7320 7 54 75 24 4334 1234 0734 0311 0200 0000 0000
v 1
1741 1 3 56 33 1 45 198 22 | 4334 1734J 0724 0111 0000 2612 0000 “
] R 1
{ 1747 1 4 64 28 19 17 147 42 | 4334 1234 l 0732 0000 2201 0000 0000 ’
[ i T 1
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Eks. 45. 34B. How beautiful are the feet of Him.

156 1 B - N =
£ e g £ P e
_n- s _a_ ~ k2 - a
+ e e == —= ¥ Fe——t=
9 oy
v . .d;l?gs, g‘lld s c'iings, thy God "if i e - - neth.
Aé . _ren die Bot . schaft: dein Gott wal .3 - - o et
= = A £ £ —f2 —
reig - - - peth, thy God reig - - - ueth.
wal _ - - tet, drin Gott u'a//,__\~ - et
= » —f r—> —F= ? 2t —p—- —
i -dings, glad i _ dings, thy God reig - - - peth,
Ao _ .ren die Bot. schaft: dein Gott wal - . tel.
te ., £l £, e
-dings, glad ti . dings, thy God reig - - - neth,
- rem die Bot. schaft: drin Gott wal . - - tet.
£ e
=2 T e = =
=  — = = T =
SEARCH: 7334 34
YEAR NO. HWV HG Sats Arch Ob fFg ott Suppl
1733 1 1 51 30 49} 25175 83 7334 0034 1534 0000 | 0200 | 0600 0000
1738 2 2 54 8 1 16 72 51 7334 1234 0634 0434 0030 0000 0000
1741 1 3 56 348 53 45 215 109 7334 L0034 0313 0111 0000 1514 0000
1743 3 4 265 2 73 36 125 74 7334 0034 0624 0111 0000 0000 0000
1749 2 5 68 16 14 8 89 91 7334J 1034 2524 0000 0000 0000 0000
1750 6 69 S 25 18 16 a5 7334 1034 1513 0613 0000 0000 0000




Eks. 46. 35B. Their sound is gone out.
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SEARCH: 4124 34

1‘ YEAR NO. HWV 219 E Sats Arch 0b Fg Dttt Suppl i

{I 1741 1 1 56 358 1 45 206 38 I 4124 0034 0724 0111 6oo0 0724 0003 ;

r1746 2“r 2 63 17 1 22 70 28 4124 0234 0734 0000 0000 0000 90000
3 63 17 28 ? 22 12 12 | 4124 0034 2222 0000 0000 { 0000 0000 i

; ] §3 17 41 : 22 74 9 i 4124 0034 0732 LUOOO 000011 0000 0000 ‘

{ 5 63 17 S(T?r 22 7% 18 ; 4124 i 0034 2724 % 0211 i 0000 i 0000 0071

. T i T ' H T

cAllegro e staccato.
o _Senza Rip

(Violino 1) S —— e ——e—e——
= === =
: —f .
(Violino 11.) =. PRt ST
e =
(Viola) == “Hﬂ;— —%— >
——
— ﬁr- X
{Canto)) x L —% ==
Let us break lh’:ir bouds » . san . der, let ue break,
Auf ser _vei . wet, | ayf, ser . rei . wmet % . re Bande, s .
(ALT0.) ———F—F—¢
Let us break their
Auf. zer _vei | wset,
—"— T Yo e N e y e S ol o
(TENORE) — x—=F ¥ £ =
Let us break their bonds a sun _der, let us, let ms break their bonds a_
Adf, ser_vei sset, af, zer | rei _sset d re, th . re Bande, ser . rei _ sset,
»~
(Basso.) = g
Let us break their bonds a.
h Auf. zer _vei . met &
. PR B B el B N o B o R -
(Turi Bassi.) S
¥ B - 3
| S 7O e m
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Eks. 47 fortsat.

SEARCH: 154 24
YEAR NO. Hiwy HG Sats Arch ob fg { Ott Suppl
——— 1
1716 1 48 38 1] 15104 25 | 4154 | 1024 | 0212 | 0000 | 0000 | 0000 0600
1734 1 21 262 9 10 36 76 29 | 4154 | 0124 | 2212 | 0000 ] 2000 | 3280 6000
1738 1 3 53 1 61 13 30 18 | 4154 | 0024 | 0622 0311 | 2031 | 0006 0000
I 53 4 98 [ 13 45 13 | 4154 [ 0024 1 0622 | 0211 | 2031 | 0008 06000
1738 2 | 5 s4 14 1] 16 111 g}gj 7154 | 0024 | 0324 | 0611 | 0000 | 0000 0000
1741 1 6 56 15 18 | 45 86 8 { 4154 | 0124 | 0313 | 0211 | 2000 | 0612 0000
7 56 30 42 | 45 173 114J4Q154 0124 | 0313 | 0211 | 0000 ; 0512 0000
! 8 56 37 1| 45 238 9 | 3154 | 0024 { 0313 | 0111 | 0000 | 2622 0001
1741 2 | 9 ( 57 32 13 | 20 157 41 | 4154 | 3124 | 0313 | 0000 | 0000 | 0000 0000
10| 57 32 23| 10 158 7 | 4154 | 0124 | 1624 | 0000 | 0000 | 0000 0000
11 57 32 30| 10 159 24 | a154 | 0124 | 2222 | 0000 | 0000 | 0000 6000
1743 4 12 59 18 43 | 42 122 {LJ 4154 | 0024 | 2113 | 0000 | 0000 | 0000 0000
13 59 18 64 42 12¢ 20 % 4154 | 0024 | 1213 | 0000 | 000G | 000G 0010
L 14 S9 18 94 | 42 128 16 I 4154 | 0124 | 0313 | 0000 | 2001 | 0000 0009
L 1744 1 | 15 60 11 13 4 57 63 3 4154 | 0024 | 1222 | 0000 | 0000 | 0000 006G |
U 1746 2 E 16 61 20 130 | 19 116 12 ; 4154 1 1124 | 0622 | 0000 { 0000 | 000C 0000
1746 2 i 17 63 5 37| 22 29 34 g 4154 | 0024 | 0634 | 0611 | 0000 | 0000 0000 |
1747 1 { 18 64 10 1017 54 60 ; 4154 { 00624 | 1722 { 0000 |{ 0000 | 0000 6000
1747 2 j 19 65 38 29§ 33 210 33, 8154 | 1124 | 0624 | 0000 | 0000 | 0000 0000
1748 1 ! 20 66 35 29 E 0 23C 71 7154 1024 2724 0111 0000 i 0000 0072 E
1751 L 21 70 13 B4 L 44 89 70 | 4354 | 0124 | 0622 | 0000 | 0200 i 0000 0010"1
AAT 22 70 14 65 1 44 104 43 i 71564 | 0624 i 1624 { 0000 [ 000G i 0000 00749
Y 70 29 89 i 44 181 2% § 4154 | 0024 | 2212 | 0000 | 0000 | 0000 0000
24 70 35 64 i 44 204 12 ] 4154 | 0124 | 0717 | 0000 | 0000 | 000G 0000
25 70 39 1} 44 216 24 Trxnsa 0124 1 2212 | 0000 | 0000 | 0000 0019
{ ! 26 70 44 1 i 44 250 23 j 4154 0124‘1 1827 | 0000 | 2000 { 0000 0019 |
I I
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Eks. 48. And cast away.

~ —
2 o —+— — — =
Ob"‘ by i Aiersuiey — S S S— S— — — 14 § S———S— - —
T P e L L
M la 2 y— ity - — t ry
obz L v 3 iy 2 S S — T y S— B
= S o - g vy —a— 1
w{ — 3 RSO S 4 '
L A e T A L L w—— —+
FH e e e e e
= L 7 f I ——] T3 ——1
a 2 t 1 1 w 1y
| S . DUbE Y.
= E E==—=—=====c=2=—
x : gy e
—— = = [ ——
o — 2 —4
i F— s —¥ — ——o
x — ! Iy S—
and cast a . lway their yokes from | ns, and cast a . v'ly their yokes
wir wer_fen |ab das  Jock eon |, wir wer . fen ab  dar Jock
= — — — e+
= = =SSS=SEs=c—co—c--s==a==Ec=—— ==
cast [ -|way ™ their yoken
ver _ Jem ab. das  Joch
N =
and cast a _ |way their yoles from | oa, and cast a . jway their yokes
wir wer _ fen |ab das  Jock von uns, wir wer . Jen b das  Jooh
their yokes, their yokes from |us. and cast a . |way their yokes
das | Joch, das  Joch wvom  |unms, wir wer _ fen ab  das Jock
T V— % s ¢ i 6 0w
SEARCH: 144 34
T i T
I YEAR NO. HWV HG | Sats Arch 0b i Fg | ott Suppl
1738 1 1 53 4 11 13 37 77 1144 0134 1622 | 0411 ! 0000 0000 0000
2 53 68 137 13 185 74 7144 0234 0522 0411 0000 6000 0000
1741 1 3 56 37 10 45 238 13 3144 0034 0313 9111 0000 2714 0000
1743 1 4 58 32 El 7 145 97 3144 0034 0634 | Q000 a0Q0 ‘ 0000 0CQa0
1744 2 5 61 11 15 ] 19 4¢ 57 4144 1134 2714 6000 0000 0000 0000
6 61 41 9 19 212 26 4144 0034 0232 0000 0000 0000 0000
1748 1 7 66 17 88 1 90 68 4144 1134 1724 0000 0000 0000 0000
8 66 34 28 1176 35 4144 9034 0724 0000 0000 2255 1100 |
1751 9 70 10 30 44 62 24 4144 1134 2624 0000 0000 9000 0000
1756 10 7132 1 20 164 57 4144 0034 J 0224 0000 0200 0000 00190
L 1
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Eks. 49. 39.

Hallelujah.

Tromba 1. 11
Tympani.

Violino L.
(Violino 11
(Viola.)

(CanTo)
(ALTo0)
(TENORE)
(Basso.)

(Tutti Bassi.)

L
EY " \ i T |
) A . l,. '2!
1 - 1 2
T ) |
- 1

|
Hils
i
\

fT
,Allegro.

can Rip. per tatto

04 P .t FT RIS PP re
SESE==—c e — e
=
04 P pp-L e e—— x
e == = =1 == a1
. s e o _ o Lo o g
S ——x = M X P = 7
43 I — e
T Hal. e lugab. Falie ] tajib,  FHafiedo. , Balhe lajeb Hal . Ie_lo_ jab,
: iVttt — — A pp g
Hal. . le.lu_jab. Halle lu,jah lhlleJn.Jnh. Haljle. . lo_jah Hal _ le.lo_jah,
B . . - —
THal i tujab. Halle [lo.jeb, Hale.ln j.h, Hallle.  lo_jab, Hal . 1;.1;_,‘.5,
Hal .lnln,}b. ﬂlﬂrl)n '.rdz éxhr.)u.ph. Hal | Te. o _jab. Hal . LCI;J‘I‘,
Si=SSS==sSSsSSSSs=s s
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SEARCH: 314 234
( YEAR NO. HWV HG Sats Arch 0b Fg ott Suppl
1716 1 48 29 1 15 86 9 4314 1234 | 0212 0000 0000 06000 0000
1734 2 2 7323 46 54 83 17 9314 0234 0734 0631 0000 3008 3200
1736 1 3 75 23 26 12 157 51 $314 0234 0734 0000 0200 0000 0000
1738 1 4 S3 24 1 13 82 10 4314 0234 0722 | 0000 2031 0000 0031
5 53 86 79 | 13 254 14 4314 0234 | 0732 0000 2031 0000 0000
1741 1 6 56 39 4 | 45 250 18 4314 0234 | 0313 0111 2001 2512 0000
1749 1 7 268 8 4 36 204 18 4314 0234 0313 0111 2001 1056 3900
Eks. 50. For the Lord omnipotent.
SEARCH: 16 13
YEAR NO. HWV HE Sats Arch ob Fg ott Supp? i
1713 3 1 279 2 1 31 50 58 4165 0135 | 000G | 0000 2000 0000 0000
1717 1 2 246 3 1 34 8 58 4163 1133 0621 1311 0000 227% 2000
1717 2 3 247 8 1 34 73 51 4163 1133 0721 0111 0000 0000 0000
1717 3 4 248 6 1 34 94 558 4163 0133 0631 o111 0000 3278 4000
1717 7 s 252 9 1 35 38 29 4164 0136 1621 0411 0000 2280 6000
1718 3 6 254 5 43 35 126 59 4164 0133 0721 0000 0000 0000 0000
1718 4 7 255 11 46 35 207 41 4164 0133 0731 0000 0000 0000 0000
1718 5 8 281 7 41 37 93 256 2363 | 0133 0721 0000 0000 0000 00090
1741 1 9 56 39 22 45 252 12 4164 0134 0313 0111 2001 | 2512 o001
1743 4 10 59 13 15 2 78 39 4164 | 0134 0724 0000 0000 i 0000 0007
11 59 30 21 42 181 42 91644*70134 | 0724 0000 0060 ; 0000 6000
1742 2 12 61 15 98 19 70 AIAW 4i64a 0134 ? 0722 0000 0000 1 0000 0000
1749 1 13 268 8 22 36 206 12 4164 0134 ; 0313 0111 | 2001 1056 3901
1751 ! 14 70 10 58 44 65 36 4164 1136 ; 0624 0000 i 0000 0000 0000
T i i f 1
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Eks. 50. For the Lord omnipotent.

Ballelujab, Hallelo jb)

Wallo ot

. e
b,  HalelojebBalle . | .la . jab, Halle] lujab, Halleds jab,
.
Cod ot et [ thBllelujib, | Haledujeh,  Halledo joby
i £ £ r £ — o £ .
Tord ol bom o tent Jrags. e, AT o
denn w . s ot regie. leal. |edd. i Hallefla.jab,  Halle.la.jab,
—p 2 £ r 1o — LL, o

~-




Eks. 51.
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king. dom of  this @ | world is  be. come the

x;g- nig . reich der Welr it fort. an das

king _dom of  this warld & be . come the

ﬂ!:g_ nig . reich der Welt at ﬁ.ﬂ cet : das

king _dom of this | world i"t ;e; come ‘he

1 iy i fort. | an las

Ki. nig _ reich  der elt ", - a s

king . dom of  this world is be .| come the

Ko _ nig _ reick der elt ist Jort .| an das

kiog dom of oor  [Lord nd of his |Christ, and of bis [Christ,

Ki'. nig . reich des lerrn wnd sei _ mes  |Christ, wnd sei. mes  |Christ,
-~ - S P S M WA

Tz dom of oor® (Lord and of ks [Christ, and of e [Chriot,

Ki . nig. reich des Herrn wnd sei . nes hrist, wnd sei . wmes |Christ,
—r =y £

- king “dom™ of our {Lord and of his Tistand of his [Chriet.

Ri . nig_reich  des lermm wndk sei _ mes rist, sei . mes ist

T — £t —f —

e e - B—F 1> ¥ P %
king_dom of our Lord dnd of his  [Christ, and of his |Christ. and He shall [reign for e  ver and
Ki . nig_reich des Herrn wnd sei _mer  |Christ, und sei_mes |(Christ, wnd Er re _ |giert auf im_ mer wd
T S £t x -t { ——

= = = = T 1 — = — + {’ ;{ ~— - T -
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Eks. 52. King of Kings, 1.

SEARCH: 114 34
YEAR NO., HWV HE Sats Arch ob fg Ott Suppl
1736 1 1 75 19 112 | 12 123 64 | 7114 | 0234 | 0724 | 0000 | 0000 | 0000 0000
1737 2 (264 2 71|11 10 20 8114 { 0134 | 0?22 | 0311 | 0000 | 0000 0000
3| 264 2 91| 11 11 74 | 1114 { 0034 | 0724 | 0111 { 0000 | 0000 0000
1739 4 76 4 75 | 23 33 43 | 9114 | 0034 | 0224 | 0000 | 2001 | 000C 0000
1741 1 5 56 39 52 | 45 256 18 | 4114 | 0334 | 0313 | 0111 | 2001 | 0512 0046
1741 2 6 57 38 17 | 10 197 8 | 3114 | 0034 | 0113 | 0000 | 2001 | 0000 0000
1744 2 7 61 27 62 { 19 148 3} | 4114 { 1234 | 0313 | 0000 | 0000 | 0000 DDOO
1747 2 8 65 23 13 | 33155 40 | 4114 | 0034 | 0212 | 0000 | 2201 | 0000 0032
T
Eks. 53. King of Kings, 2.
SEARCH: 4234 a4
YEAR NO. HWv HG Sats Arch ob Fg ott Supp) ;
1716 1 48 15 5| 15 48 16 | 4234 | 1044 | 0212 | 0000 | 0000 { 0000 0002
1733 1 2 51 7 5| 29 66 17 | 4234 | 0044 | 0212 | 0000 | 0000 | 0000 0000
1738 1 3 53 8 11 | 13 238 31 | 6234 | 0244 | 0732 | 0000 | 2031 | 0000 0000
1739 4 76 2 21| 23 11 81 | 4234 { 0044 | 0714 | 0600 | 0000 | 0000 0000
1741 1 5 56 39 82 ( 45 260 13 | 4234 | 0344 | 0313 { 0111 | 2001 | 0512 0000
1741 2 6 57 40 3] 10 211 10 | 4234 { 1044 | 0632 | 0000 | 0000 | 0G0C 0000
7 57 40 13 | 10 213 19 | 4234 | 1044 | 1632 1 0000 | 0000 | 0000 0000
8 57 45 1) 10 228 25 { 4234 | 1044 07244l 0000 | 0060 | 0000 0000
17242 2] 9 65 6 15 | 33 42 68 | 4234 | 1044 | 0827 | 0000 | 0200 | 000G 0000
1751 10 70 35 54 | 44 203 10 | 4234 | 0044 | 0622 { 0000 | 0000 | DDOD 0000

[ A N S




Eks. 53. King of Kings, 2.
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i, Bt w o |ar BREL lEw Buene, B
2 2 £ & .8 8 e T T R S 48 o £
for — ¢.ver ad [ e ver, Tor ¢ . ver ad [ . ver Halle.lu. jab Hall
af  im_mer wd | e . wif, auf in_mer wd |e. vig, ¢-lu . Jah, alle
A5 4 .. i s
for e _ver tnd e . ver, ?;r ¢ _ver and | e . ver, H.“: lu . jab !;J‘
af  im.mer e . wig, auf im.mer ¢ . wig, - 18- a8, 1
_ver, for e . Ve and Ve, for v . ver asd | e :'::, 1. 1 i
- ;ei;, r o -c’rr : D g, .: i mer wd | o i, Halle_la _ jab, Halle |

-la_ jab,

Hude

H‘Al_ie Jla_ jab,

£ i 4
_jab, Halle.lo. jab, Halle | la. jab, Ha [le . L jub.
J'nh, liul.{e_ln.j’lll, Halle lu.j:h, Hil | le 10 jab.
9 =====—=s==== —
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Eks. 54. 41. Since by man came death.

\ \ \
AT I T R A
2 s v = = . i 4 = - ¢ ¢ -
| o> = i Y ¥ ¥ r) ra 1 . . S 2 7 B & ) ]
| 74" = X A & ) N ] T i | A Y 3 § - B § |
224 X I ) B . I— 1 X A 1 ! )
N Y ] A Y \ \ \
) AP) C I s - ' BT S 4
- L = & ¥ 8 N F L4 ¥ 2 4 j
HH%L e ¥+—+—+——»—1— +—o—+ 41— ———o—
> (72 N A S U B N vV
0 £ - —& 2
. 7 A 5 y 3 1 & >—
) —1 N4 o - I A ] T b4 — 1 y N 1 1
FH e S SE =SS
a2
cAllegre.
. PRSP S e £ £ F e £ £
(Violino 1) [EeFr———F—" = T et
o
T ;= —— - £ . = —f
(Violino 1) i FE——F—F+—F : e e
(Viola.) Pttt T = == ——F
N x . — -~
(Canro.) et : 7 ——t—F
By ww came al s the re . mnr. .rec . tion of the
So  kam  dwroh Ei nen die  Avf . er. ostr . hung von  dem
(ALT0) = —t——+ == 7
By man  came adl . s the re . s .rec . tion of the
So ok Ei nen die  Af _ er. -ste . hung von  dem
»
(TENORE.) =t Y F—F —F —x
By man came al . so the re . sar. _rec . tion of the
So  kem  durck Ei . nen die Auf _ er. onte . heg von  dem
¥ = —— ek = ==
(Basso.) PP —— - S F—"
By =muw ame al . so the re . mur .rec . tiom of  the
So kom durch | Ei . mem dic A . er.  |.ste . von  dem
N
(Tucti Bassi.) e
SEARCH: 314 034
YEAR NO. | Hwv HG sats | Arch | ob | Fqg ott | Suppl |
™ I —
1727 3 1+ 260 G 169 14 47 21 3314 | 0034 0224 | 0000 0060 0000 0000 |
1734 2 2 73 13 9 { 54 44 57 | 3334 | 1034 | 1113 | 0111 | 0000 | 0000 0000 (
i
34 73 13 95 { 54 48 171 3374 | 0034 | 0113 | 0111 | 0600 | 060G 0006 |
{ 1 |
T T H |
7 ; ] i I oS o
1741 1 4 56 41 745268 a0l am i 0034 | 0313 | 0111 | 0000 | 0512 000¢
1743 4 5 59 18 3442118 14 [ 4314 | 0034 | 0622 | 0000 { 0000 ‘ 0000 0000 |
| T ] T H H
i 6 S5 18 33 ; 42 121 10 | 431a j 0034 | 0622 | 0000 : 000G ) 0GOO 0000 |
T T " ; ’ =
1744 1 7. 60 8 1 9 33 37 ) 7314 | 0034 | 0622 0600 ; 0000 | 0050 000G i
: 7 a |
1746 2 8! 63 5 101! 22 27 27iI 7314 § 1034 : 0113 | 0711 | 0000 : 0000 000G !
1748 1 9 . 66 39 1 1193 88 | 3314 | 0034 ; 0212 | 0000 i 2000 ; 0000 G000 ;
"" i T ] ””“
1748 2 10 { 67 26 1§ 26 200 54 ;’ 6314 | 1034 ; 2214 | 0000 | 2201 | 00C 000C |
T 1 : 1 i
1756 11§ 71 10 103 | 26 66 33 IL 9314 | 0034 | 2212 } 0000 ; 2200 ; 0000 0000 |
: — i !
T T i 1 1 T 1 {
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Eks. 55. 45. But thanks be to God.

|”L L W DU S VO S . S S 0wt G T
Ve v b Lt v ed”
FH l YIv A —F T4 4, | ¥ — 13 - < 1
by 4 X 2 — ¥ —t T 14 ' Yl
— — - — x » >
(Violino 1.} e e e e e e e e e e S ¥ =
con Rip. per um: %ﬁ; . — */’\’_ P i
(Violino 11, e e e e e e e e e e e e
—=:
e e £ r x
(Viola) e e e e
e
— r—— x — by
(CanTo) Yy et s p & 5 1+ =
Bat thanks, bot [thanks, thanks, thanks be to  |God, but  thanks. bat
Drum Dunk, drum|Dank, Dank, Darnk sei dir |Gott, s drum Dank, drun
e - e —— g —ta-a
(ALTO) e e e e e e e e e e e _———
But thanks, bat |thanks, thanks, thacks be to God, to God, ihanks be to
Dron Dunk,  drom|Dank, Dank, Dank sei dir |Gott, dir Gott, ’Dmk sei dir
+ N ———F .
(TENORE)) e x ey a1 X ————r
‘But thanks, but |thanks, thanks, thanks be to |God, thanks be to
Dron Daxk, drum|Dank, Dank, Dank sei dir |God, Dank  sei dir
o
(Basso) Ty x Py ety o e k.
Bot theks, bot (thanks,thanks, thanks be to | God, thanks be to
Dron Dank, drom|Dank, Dank, Dank sei  dir | Gott, Dank  sei. dir
- e
(Tuwi Bassi) [ e et F e S :
S =
SEARCH: 12 2
YEAR NO. HWV HG Sats TArch ob Fg ott Suppl j:
1718 4 1] 255 11 39 | 35 206 7 | 4124 | 0023 | 1311 | 0000 | 0000 | 0000 0000?
1720 1 2 251¢c 2 1 34 242 56 8126 1024 0521 0111 0000 2251 2000—;
1741 1 3 56 45 1 45 286 50 8124 l 1024 0313 0111 0000 1 2512 0000 i
1748 1 4 66 28 23 1 146 19 7124 0024 0624 0000 0000 ! 0000 0000 7‘
1750 5 69 15 21 | 18 64 9 | 4124 | 0124 | 0513 | 0000 | 2000 [ 0000 0068 ]
1751 6] 70 29 25| 44177 64 | 7124 | 0024 | 0714 | 0000 | 0000 | 000D 0019 I
T T |
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Eks. 56. 47. Worthy is the Lamb.

—
T—¥ ¥ —-
id ‘ ‘
LGRS NS S S N N N W N ST G
Tromba 1.1 e e e —
1 ~ v T V1
(Tympano.)
_ _§ |4 ol s |2 £ £ F
(Violino 1) === Sty
ntto
(Violino 11) = f—tx fp gt g P
(Viola) e e e
(Canto0.) =t —F—— =y xr——p
thy | is  the Lamb. | that was shain, " and bath re .| dec . med us [
e e —— e e
(ALTo) T —¥ ==
Cdig | it du Lomm, | @as da starh, wnd ket ver .| sk . net wns mit
(TENORE)
(Tuati Bassi.)
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MM

FH

£
44
2 = E=
- £ —— gty — A —tp g s —— £——
e e e e e e e e =
i - Andante.
e e e e e
T —+ : ey ¥ E=
God by his blood, to  re_ceive |po.wer, and ri _ ches, ad is_dom, and strepgth,  and
M .4 —_— n__a A
. £ . e f—f A — —
.= — e e e e e s R R =
Gott durch  sein | Bluy): su em_pfon_gen | Star. ke, wnd Reichtam, wnd |(WPeisheit, wnd Macke, -d
b - — — —f8——p —p—
D e e e o S e e
Ry : : xr—p—
God by his blood, to  re_ceive |po.wer, and 1 . ches ad [wis_dom, oad strength, and
S— a5 £ £ F S
T e S e e e e e e e e e e e e
= = —F—++ T 3
Gott durck  sein |Blat): =~ em_pfor gen Pﬁr.h, und Reickthon,  wnd eisheit, wnd Macki, od
Py AP P P 3
S —— ot S ———— = =t S
g e e e N ¥
- - - - N’ M
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Eks. 56.
SEARCH: 8114 24
YEAR NO. HWV HG Sats Arch ob Fg ott Suppl
1733 2 1 52 28 19 5 172 13 8114 0024 0622 0111 0000 0000 0000
1737 2 264 2 a7 11 6 5 8114 0024 0212 0211 0000 0000 0000
3 264 4 1 11 31 15 8114 0024 0622 0000 Q000 0000 0000
4 264 6 1 11 45 15 8114 0024 0522 0000 0000 0000 0000
5 264 ] 1 11 65 q B114 0024 0212 0000 0000 0000 0000
6 264 9 37 11 68 S 8114 0024 0212 0000 0000 6000 0000
1740 7 55 31 1 6 132 19 8114 0024 0313 0213 0000 0000 000C
1741 IAW 8 56 47 1 45 300 7 8114 0024 0313 0111 2000 0512 0000
1743 ;j 9 59 30 1 42 180 20 8114 0024 0622 0000 0000 0000 0000
10 59 30 73 42 187 7 8114 0024 0522 0000 0000 0000 0000
11 59 40 1 42 223 19 8114 0024 0622 0000 0000 0000 0000
1744 1 12 60 8 121 4 46 12 8114 0024 0222 0000 0000 0600 0000
1746 1 13 62 13 163 43 76 4 8114 0024 0000 0000 0000 0000 0000
1747 2 14 65 38 18 33 208 11 8114 1024 0622 0000 0000 0000 0000
1748 1 15 66 17 1 1 82 12 8114 0024 0622 0000 0000 0000 0000
i 16 66 17 83 1 89 5 8114 0024 0622 0000 0000 0000 0000
1 17 66 28 63 1 149 3 8114 0024 0212 06000 0000 0000 0000
1749 1 18 268 2 1 36 159 15 8114 0024 0622 0000 0000 0000 0000
1751 19 70 10 1 44 60 8 8114 0024 0622 0000 0000 2059 3000
20 70 1% 1 44 131 3 8114 0024 0212 0000 0000 0000 0000
175¢% 21 71 8 1 20 36 8 8114 0024 0622 0000 0000 0000 0000
[ I
Eks. 57.
SEARCH: 421 4 2
YEAR NO. HWY HG Sats Arch Ob Fg ott Suppl
1713 3 1 279 6 12 31 N 37 4218 0044 0622 0111 2000 Q000 Qo060
1733 2 2 52 17 31 5 101 10 4218 0046 0412 0311 2201 0000 0000
1734 1 3 263 1 31 36 31 10 4218 0046 0412 0311 2201 0000 0000
1736 1 q 75 15 27 12 95 5 4214 1344 0822 0000 2001 0000 0000
S 75 1§ 39 12 98 12 4214 1344 0222 0000 2001 0000 0000
1738 1 6 53 1 30 13 25 31 4214 0244 0732 1111 2031 0000 0000
7 53 4 88 13 44 10 4214 0244 0732 0111 2031 0000 0000
8 53 86 68 13 251 4 4214 0244 0212 0000 2031 0000 0000
1738 2 9 54 15 11 16 116 14 4218 0046 0222 0821 2031 0000 0000
10 54 27 1 16 254 17 4218 0044 0622 0311 2031 0000 00090
11 54 28 1 16 258 Zé 4218 0046 0622 0111 2031 00060 0000
1739 12 76 11 180 23 75 39 4214 0344 0113 0211 2001 0000 0000
1740 13 55 23 1 6 90 6 4212 2044 4212 0000 2001 0000 0000
1741 1 14 56 47 8 45 300 4 4214 0044 0313 0111 2001 0512 0000
1741 2 15 57 1 1 10 11 7 4212 0042 0600 0000 4 2001 0000 00098
1748 2 16 67 39 39 26 322 22 4218 0145 2222 0113 2201 0000 0000
1750 17 69 15 3 18 61 18 4214 1144 0832 0000 2000 0000 0047
18 69 15 30 18 65 25 4214 1144 0832 0000 2000 000G 0047
1




136

Eks. 58. 47. Blessing and honour.
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sit_teth up.on the throne [ B R
sit_zet auf sei_nem Theon L im
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At 5 : e e e = fF——r
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sit_téth up.on the throne for € ver  aud e - ~{ver, and uw . R
sit _set auf sei_nem TRrox auf im mer wnd e - - -lwig,  wnd - i
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e e e e e e e e s e

bivsding and | Bo . sourglors and wr be un . (o [him. blessing and honourglory and
al J:ng Ge ] walt nmd‘KE'In‘ wnd %’ . d o

'reis ge . bik _ ret | Ihm, 1. le” Ge_walt vnd Fhr' uad
4 f———p——p l S S 2 ol
un - N ﬁ?l;;nb for . -ver and .. - ] ;r, bllem ngnondzriuwr,gll;zyud
afl . - s0 dem Lawon im_.  _mer wnd - - . ol lr Ge. valt vnd Ehkr* vnd
S—— d — D A e 38
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= 7 6

-lo ’l}" L! amb for M - - yer. bles.sing and { ho - nourglory and p‘ou’r be w - to
el b e A SIS ¥ S S
be Lamb ﬁ;; — € Yl e Ge lwalt wnd Ebr' wnd Madt wod Lob wnd
PR — Y aslr e s e o222
ow’r he un . fo him for 3 - r‘rr, -
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Eks. 58.
SEARCHK: 15 3
YEAR NO. HWV HG Sats Arch ob Fg Ott Suppl
1713 1 1 74 2 25 46 6 38 4154 0034 0212 0311 2000 0000 0000
2 74 9 38 46 49 38 4154 0034 0212 0311 2000 0000 0COC
1713 3 3 279 4 1 31 58 93 1164 0134 aQog 0000 0000 | 6000 0000
4 279 4 94 31 62 69 1154 0134 0000 0000 0000 0000 0000
1719 1 S 246 5 1 34 16 93 1153 0133 0041 0111 0000 2279 4000J
171? 2 6 247 2 1 34 41 154 3153 1233 0731 0611 00090 0000 0000
171€ 2 7 253 2 46 35 51 31 4154 0233 0731 0000 0000 0000 0000
1718 4 8 258 5 1 35 173 82 4154 1133 1231 0000 6oQo Q000 0057
' 9 255 8 1 35 191 51 3154 0033 0731 0000 0000 0000 0000
1718 6 10 494 10 14 3 52 19 4153 0033 2624 0000 0000 0000 0000
1718 7 114) 504 22 22 40 104 64 3155 1134 1821 6000 1000 0000 0000
1727 2 12 259 0 163 14 126 92 4153 0034 2112 0000 0000 0000 0000
1732 1 13 508 338 22 41 153 59 3156 1134 1722 0411 3001 0000 0000
1733 2 14 J 52 10 5 5 61 28 4154 2335 2734 0621 0000 0000 0000
1734 1 15 262 8 10 36 72 40 4154 0034 0524 0000 2000 0000 0000
1734 2 16 73 10 5 54 37 38 4154 2335 2734 0621 0000 0000 0000
1738 1 17 53 86 4?2 13 245 26 4154 0134 0634 0000 2030 0000 0000
18 53 86 72 13 252 7 4154 0234 0732 0060 2031 0000 0000
1738 2 19 54 19 91 16 187 54 1158 0136 0622 0211 0030 0000 0000
20 54 23 42 16 219 20 1158 0036 0422 0311 0000 0000 0000
1741 1 21 { 56 47 24 45 302 48 8154 0134 0313 0211 2001 2512 0001
1743 1 22 | 58 55 4 7217 88 4154 1234 2724 0000 2001 0000 8000
1747 2 23 65 14 134 33 94 31 4154 0034 0622 0000 0000 0000 o000
1748 1 24 i 66 26 13 1135 58 7154 1134 1712 00600 0000 0000 0019
1749 2 25 68 30 35 8 156 73 3154 0034 2734 0000 0000 0000 0019
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Eks. 59. 48. Amen.
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— —F

A.men, A. . men, A - - - - men,
e e e e e e
Amen, A - = B m:
e e e ===c0—=C
A -men, A A - . R men,
S e £
’ men, A . - -men A _ L men,
e e e
=T g e s 15 3 ¢ ¢ s 3 6%
SEARCH: 14 12
YEAR NO. HWv HG Sat; Arch ob Fg ott Suppl
1718 4 1 255 11 20 35 204 19 4144 0123 0621 0000 0000 0000 0000
1718 5 2 281 6 70 37 86 42 3143 0123 0521 0000 1000 8000 0000
1733 1 3 51 15 63 29 100 56 4145 0124 0000 0041 0000 0000 0000
1736 2 4 263 4 1 36 94 41 4144 1124 2212 0000 06000 G000 0000
1738 1 5 53 41 1 13 109 64 4144 0124 2522 0411 0000 0000 0000
1738 2 6 54 9 30 16 84 43 4144 0124 4512 0513 0000 0000 0001
17404 7 55 40 12 6 168 95 1144 0124 0313 0000 0000 0000 0000
1741 1 8 56 48 31 45 312 58 4144 0124 0313 0211 2001 2512 0001
1741 2 9 57 18 1 10 81 21 4144 0124 1634 0000 0000 0000 0000
10 57 18 22 10 83 30 4144 0124 1624 0000 0000 0000 0000
11 57 18 52 10 87 10 4144 0124 2224 0000 0000 0000 0000
1744 1 12 60 8 53 4 38 68 8144 1124 1624 0000 1000 0000 0035
1744 2 13 61 15 79 19 68 19 4144 1124 0522 0000 0000 0000 0000
1748 2 14 67 7 70 26 71 17 1144 0124 0313 0113 0000 0000 000D
15 67 7 87 26 72 35 1148 0124 0522 0413 0000 0000 0000
1751 16 70 10 9 44 60 21 4144 0124 0622 0000 0000 0000 0000
17 70 39 82 44 221 60_} 1144 0124 0214 0000 0000 0000 0000




139

Summary

The present examination originates in a feeling of wondering why the oboe parts handed down
to us in the Foundling Hospital material, and in John Matthews’ manuscript, only with difficulty
enter into a happy union with the original chorus and string settings in Handel’s Messiah.

In order to get some idea of Handel’s use of oboe parts in other contexts, an instrumentation
analysis of all his works for choir and orchestra has been carried out. The analysis comprizes five
elements: types of setting, setting for strings, oboe parts, bassoon parts, brass and percussion.

It is evident from the results that the particular doubling method which marks the Foundling
Hospital oboe parts, oboes 1-2 doubling the soprano voice in unison all through the work, is
characteristic of Handel’s works during the years 1740-42, but only found sporadically outside
that period. No other work, however, follows this practice as consistently as Messiah. This
doubling is found in 8 % of the movement parts examined.

In John Matthews’ manuscript the predominant practice is a general doubling by oboes 1-2 of
the soprano and alto voices all through the work. It appears from the examination that this type
of doubling only occurs in 0.7 % of the instances examined.

An examination of ambitus and tessitura for vl and v2, oboe 1 and oboe 2, soprano and alto
parts with Handel shows that the oboe parts have a tessitura of g’-g”*, and that the instrument is
used very little outside that area. The soprano part has a corresponding tessitura of g’-g”; in this
respect, then, the doubling of the FH oboe parts offers no problem.

The alto part, however, has a tessitura of b®-b®, which makes the common area with the oboe
parts very small. That explains why the doublings found with John Matthews, oboes 1-2 = S-A,
so rarely occur with Handel.

In order to collate the many elements entering into an instrumentation analysis of 65 works, a
processing of the information gained was necessary, with a view to computer encoding.

The computer search technique has enabled us to substantiate a number of assumptions
hitherto depending on a qualified guess.

It has thus been possible to demonstrate that movements with a common type of chorus
setting and string setting, in most cases also have a common predominant type of oboe doubling.

By then going through Messiah movement by movement, the existence of a predominant use
of oboe doubling can be established in 26 out of the 38 sections included. It thus appears that the
comparatively rarely occurring type of oboe doubling in the Foundling Hospital parts is predo-
minant in movements like no. 1 (Grave), 22, 25, 31, and 39 (from bar 42 onwards) (numbering
according to HWV).

The traditional baroque doubling, ob 1-2 = v1-2, is still in predominant use in movements like
no. 39 (from bar 34 onwards), and in no. 41 (from bar 7 onwards).

In the doubling of chorus parts alone, Handel prefers free doubling of S, A, and T. This form
predominates in movements like nos. 15, 19, 21, 21, 31, and 47, all choruses in wholly or partly
homophonic setting.

In movements of a concerto nature Handel prefers alternate doubling of string and chorus
parts according to musical relationships. This form predominates in movements like nos. 7, 18,
23, 30 (from bar 34 onwards), 33, 35b, 39 (3 sections), and 47 (from bar 24 onwards).

On the basis of the lines indicated, the working out of “normal” Handelian oboe parts will be a
mere copyist’s task — as was in its time the case of the oboe parts from the Foundling Hospital
and from John Matthews’ manuscript.

Translated by Gunver Krabbe





