Historisk danseforskning — metodeproblemer
og kildemateriale

Af Henning Urup

Danseforskningens opgave er at udforske og beskrive danseformer og dan-
setraditioner, og allerede nar betegnelsen »dansetradition« navnes, har man
inddraget et historisk perspektiv, idet traditionsbegrebet indebzrer, at et
fenomen anskues med inddragelse af forudstninger, der kronologisk ligger
forud for f2nomenet. Dette indebarer reelt, at al danseforskning ma inde-
holde historiske betragtninger.

Ved historisk danseforskning vil man dog oftest forstd studiet af ®ldre
danseformer udfra kildemateriale hidrgrende fra dansenes samtid — d.v.s.
sedvanligt historisk kildemateriale, som normalt vil foreligge i form af
skriftlige beretninger og beskrivelser — eventuelt noteret i specielle systemer
- og billedfremstillinger. Fra begyndelsen af vort eget drhundrede vil dette
materiale kunne suppleres med filmoptagelser og lydoptagelser, som dog
kun foreligger i meget begrenset omfang. En meget velegnet dokumenta-
tionsform for dans er videooptagelser eller lydfilm, men disse optagelsesfor-
mer foreligger fgrst fra nutiden og vil derfor — udover at vare primare
hjelpemidler i studiet af dansen fra vor egen tid — kunne udggre et vigtigt
kildemateriale for fremtidens historiske danseforskning.

For den historiske danseforskning ligger der afgjort et centralt problem i
dette, at det foreliggende kildemateriale egentlig ikke er szrlig velegnet til
at beskrive dans. Dans er et forlgb af bevagelser — oftest udfgrt samtidig
med og afthangigt af et musikforlgb — og reelt eksisterer dansen som feno-
men kun i det gjeblik den udfgres. Problematikken her er igvrigt analog,
forholdet mellem et nedskrevet musikvark og varkets realisation ved en
fremfgrelse. Dans og musik har som fznomener adskillige ligheder, idet
begge er forlgb i tid med struktur, der kan analyseres med inddragelse af
begreber som rytme, periode og form. Analysen af en dans vil derfor pa
adskillige punkter have stor lighed med en musikanalyse. Resultatet af ana-
lysen kan nedfxldes pa papir og videregives hensigtsmassigt i skriftlig form,
og analysen vil kunne suppleres med en beskrivelse af dansesituationen, af
baggrunden — eventuelt en beskrivelse af noget, som er gaet forud for danse-
situationen, af personerne som indgdr i situationen og andet tilsvarende.

Denne beskrivelse vil — omend den kan vare vanskelig nok at udfgre
pracis og rimelig fuldstzndig — i princippet problemlgst kunne nedskrives og
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sdledes kommunikeres i skriftlig form. Det store problem er imidlertid, at
selve dansen, der som fenomen kun eksisterer og opleves samtidig med sin
udfgrelse, ikke vil vare indeholdt i den skriftlige beskrivelse og saledes ikke
vere tilgengelig for en eftertid og dens forskere.

P4 dette punkt deler dans og musik principielt skeebne. For danseforske-
ren er vanskelighederne dog ekstra store, idet en blot rimelig fuldstendig
nedskrift af et danseforlgb ofte er betydelig mere kompliceret at udfgre end
nedskriften af et musikforlgb. En af arsagerne hertil er, at der ikke for
dansens vedkommende findes et bestemt alment anvendt og tillige relativt
enkelt notationssystem svarende til nodeskriften for musikkens vedkom-
mende.

Dans kan vare nedskrevet pa forskellige mader. En mulighed er at sgge at
beskrive dansebevagelserne i verbalt sprog eventuelt under anvendelse af
en serlig vedtagen terminologi som f.eks. kan omfatte serlige navne for
bestemte dansefigurer og trin. Et problem her er dog, at omend der afgjort
eksisterer en faglig terminologi indenfor forskellige dansegenrer, sa er den-
ne terminologi ikke entydig, og de samme betegnelser anvendes til tider for
forskellige begreber. En anden mulighed er anvendelse af en notation med
grafiske symboler for dansebevagelserne, men ogsa her stgder man pa pro-
blemet, at symbolerne ofte ikke er tilstrekkelig pracist og entydigt definere-
de. Ved fortolkningen af en given dansebeskrivelse eller dansenotation ma
man derfor inddrage forudsztningerne for den anvendte beskrivelsesform,
hvilket forudsztter detaljeret kendskab til den pagzldende dansegenre og
de stilistiske karaktertrak, som er geldende pa stedet og i perioden, fra
hvilken kildematerialet med den pagzldende dansebeskrivelse stammer.

Tydningen af en ®ldre dansebeskrivelse er saledes i hgj grad afthengig af,
hvilke oplysninger om tidens dansetraditioner man er i stand til at fremskaf-
fe, og det betyder ofte, at man er ngdsaget til at sammenstykke oplysninger
fra forskellige kildeskrifter med den fare dette indebarer: nemlig risikoen
for — af ukendskab til faktiske forhold i samtiden — at sammenblande ting,
der reelt ikke har noget med hinanden at ggre. Dette er naturligvis et
problem, danseforskningen har fzlles med anden historisk forskning, men
problemet er aktuelt, fordi kildemateriale med pracise oplysninger om dan-
semade kun findes i ret begrenset omfang, og sammenstilling af oplysninger
fra forskellige kilder er derfor helt ngdvendig i forbindelse med studiet af
®ldre danseformer.

For danseforskningen ma malet vere at sgge alle aspekter vedrgrende
dansen klarlagt, og en analytisk undersggelse af en danseform mé siledes
omfatte bidde dansens kontekst og danseforlgbets struktur og bevaegelses-
maessige karakteristika i afhengighed af den musik, der svarer til dansen.!

Disse krav ma tillige stilles til den historiske danseforskning, og dette



indebzrer, at studiet af selve danseforlgbet — d.v.s. det fznomen, som det
skriftlige kildemateriale egentlig er uegnet til at overlevere til eftertiden, mé
indga som en vasentlig del af forskningsopgaven til trods for de abenbare
problemer, som er forbundet hermed. Transskription af dansen i nutidig
dansenotation vil eventuelt indgé i arbejdet, og det er her vigtigt at bemar-
ke, at en sidan transskription tillige ma anses for at vaere en fortolkning af
dansen i nutidig sammenhang. En notation af danseformen vil dog ofte
vere en ngdvendighed, hvis forskningsresultatet skal videreformidles i
skriftlig form, og i forskningsmassig sammenhang synes det af Rudolf von
Laban udviklede system, som siden er videreudviklet af andre i internatio-
nalt samarbejde, reelt at vere det enerddende moderne notationssystem.
Systemet betegnes »Labanotation« eller »Kinetografi Laban«, og som
grundsymboler anvendes stiliserede pilespidser, der placeres pa et liniesy-
stem anbragt lodret pa papiret. Liniesystemets hgjre og venstre side repre-
senterer danserens hgjre og venstre side, idet man forestiller sig, at danse-
ren holder papiret med de noterede danseinstruktioner foran sig. Liniesy-
stemet kan igvrigt opfattes som en tidsakse og bevagelsessymbolernes laeng-
de pa systemet svarer til de respektive bevaegelsers varighed.

Placeringen pa liniesystemet angiver, om symbolet giver en forskrift for
udfgrelse af en benbevaegelse, en armbevagelse etc. Systemet er ikke knyt-
tet til en bestemt dansestil, men ma opfattes som et alment symbolsprog til
nedskrift af menneskelige bevagelser. Liniesystemet forsynes igvrigt med
taktstreger, som svarer til musikkens taktinddeling, og udover grundsymbo-
lerne findes der en razkke ekstrasymboler, som alle anvendes efter de spe-
cielle syntaktiske regler, der gelder for systemet.? Se Eks. 1.

I forbindelse med labanotation findes der tillige mulighed for angivelse af
dynamiske aspekter og frasering, og et bevagelsesforlgb kan noteres meget
pracist og detaljeret, men tillige pa en sddan made, at kun enkelte — eventu-
elt overordnede — bevaegelser angives.

I forbindelse med transskription af en dans pa grundlag af en @ldre danse-
nedskrift vil det vere af afggrende betydning, at dansen forud for notatio-
nen er gennemprgvet i praksis, og det galder igvrigt alment, at praktisk
udfgrelse og rekonstruktion af danseformen er et szrdeles vigtigt led i stu-
diet af zldre danseformer. Fgrst i forbindelse med afprevning af dansen
udfra den foreliggende beskrivelse vil mange af de talrige fortolkningspro-
blemer reelt vise sig, og i forbindelse med processen med at omsztte en
dansenotation til et levende danseforlgb, vil man ofte na til en langt mere
nuanceret forstaelse af den pageldende danseform.> Man ma dog selvfglge-
lig gore sig klart, at et nutidigt forsgg pa at genoplive en dans fra tidligere
tider i form af praktisk udfgrelse er forbundet med stor usikkerhed p grund
af de mange detaljer, som ikke fremgar af kildematerialet, men som er



ngdvendige for udfgrelsen af dansen i praksis, og som man derfor tvinges til
at tilfgje »for egen regning og risiko«. De fleste nutidige fremfgrelser af
»historiske danse« mé derfor betegnes som rekonstruktioner eller eventuelt
»rekoreograferinger«. Det kan derfor heller ikke undre, at adskillige nutidi-
ge forsgg pé rekonstruktion af samme dans falder forskelligt ud. Samarbej-
de om forsgg pa lgsning af disse problemer er imidlertid af stgrste betyd-
ning, og det er klart, at sammenligninger af forskellige forskeres resultater
kan fgre til nye vasentlige konklusioner og resultater. Af stor betydning er
tillige tilgengeliggarelse af kildematerialet, som ofte er relativt utilgaengeligt
og spredt pd mange arkiver og biblioteker. Internationalt samarbejde og
publicering af kildemateriale i faksimile er sdledes af stgrste betydning for
den historiske danseforskning.

Om kildematerialet og fortolkningen heraf

Den i nutiden tilsyneladende voksende interesse for »historisk dans« har i
mange tilfelde klar forbindelse med interessen for arbejdet med »historisk
musik«, som er en helt analog foreteelse gdende pé genoplivelse af ®ldre
musikformer i form af praktisk udfgrelse af musikverker — nok iser fra
ren@ssance- og baroktiden — pé instrumenter fra tiden (eller efterligninger
af sddanne) og under hensyntagen til viden om tidens opfgrelsespraksis fra
traktater, lerebgger og instrumentalskoler fra samme tid. Metodemassigt er
der saledes stor lighed mellem studiet af »historisk musik« og »historisk
dans«, men problemerne er dog betydelig stgrre i forbindelse med studiet af
dans fra zldre kildemateriale, fordi dansenotation er behaftet med vasent-
ligt stgrre vanskeligheder end musiknotation. Musiknotationen fra renzs-
sancetiden og fremefter bestemmer sdledes musikken relativt entydigt — i
hvert tilfelde set i relation til samme tids dansenotation, der reelt kun giver
information om hovedtrzk i dansens struktur.*

Renassancens dansenotation anvender ofte bogstaver som forkortelser
for trinbetegnelser og visse figurer, hvis nermere udfgrelse dog ikke fremgar
af notationen. En af de fgrste bgger med mere veldefinerede beskrivelser af
trin og dansefigurer er Thoinot Arbeau’s »Orchesographie« udgivet i Leng-
res 1588, men ogsé her mangler mange informationer, som er ngdvendige
for, at en nutidig leser skal kunne forsta begreberne nogenlunde entydigt.’
Se Eks. 2.

Forst med udviklingen af den professionelle dans i Frankrig under Ludvig
XIV, som resulterede i bl.a. etableringen af »Académie Royale de Musique
et la Danse« i 1661, opnds en egentlig dansenotation, der publiceres af
Raoul Feuillet i »Chorégraphie, ou I’Art de décrire la Danse«, Paris 1700.
Denne notation, som angiver trin placeret pé en kurve, der angiver danse-
rens bane pa gulvet, og som er forsynet med taktstreger, far en relativ stor



udbredelse i 1700-tallet.® Se Eks. 3. En vasentlig mangel ved denne notation
er dog, at trinrytmen indenfor taktenhederne normalt ikke fremgér, og
mange detaljer mé derfor fortolkes udfra oplysninger fra almene dansebg-
ger skrevet af dansel®rere fra tiden som eksempelvis »Maitre a Danser«
udgivet af Pierre Rameau 1725 eller »Dictionnaire de Danse« udgivet af
Compan i Paris 1787.” Se Eks. 4.

Op gennem tiden udvikles til stadighed nye notationssystemer — navnes
kan f.eks. systemerne publiceret i danseren og koreografen Arthur Saint-
Léon i »La Sténochorégraphie«, 1852, der anvender streg-figurer angivende
arm- og benpositioner placeret under musikkens nodelinier og det noget
lignende system publiceret af Albert Zorn i »Grammatik der Tanzkunst,
Leipzig 1887, med tilhgrende »Atlas« med dansenotationer.® Se Eks. 5.

Det er indlysende, at indgdende kendskab til de i kildematerialet anvend-
te notationssystemer er en ngdvendig forudsztning for at kunne fortolke
dette korrekt. Det er imidlertid ogsa ngdvendigt at kende de stilistiske
forudsetninger for materialet, idet mange detaljer ofte ikke fremgar af
notationerne, og oplysninger ma derfor tillige sgges i andre danselzrebgger
fra tiden samt ved studium af gvrigt litterrt materiale og billedfremstillin-
ger. I forbindelse med vurdering af billedmaterialet er det af vasentlig be-
tydning at sgge oplyst, om billederne er udfgrt af personer med virkeligt
kendskab til dans og detaljer i forbindelse hermed.

De illustrationer, der findes i en del af dansel®rebggerne, har derfor
serlig interesse for studiet af tekniske detaljer, men for at fi en idé om
dansenes milj@ og sociale funktion mé& man ofte inddrage billedmateriale af
anden art — f.eks. malerier fra tiden. Arsagen hertil er blandt andet, at
danselerernes beskrivelser og billedfremstillinger af dansene normalt er
udtryk for dansel@rernes ideal og forskrift for, hvorledes dansen korrekt bgr
udfgres, og oplysninger herom er da ogsé af uomgengelig ngdvendighed for
forstaelse af den pagzldende dans. Men en bredere beskrivelse af hvorledes
dansene faktisk blev udfgrt og anvendt — d.v.s. danseformernes sociale funk-
tion og ¢vrige kontekst — fremgar normalt ikke af dansel@rernes bgger
omend antydninger heraf forekommer — til tider i form af fodnoter, der
f.eks. kan angive, hvordan dansen ikke bgr udfgres.

Det ma vare en selviglgelig opgave for dansk danseforskning at sgge
dansens udvikling og karaktertrzk belyst udfra specielt det foreliggende
danske kildemateriale. At udenlandsk kildemateriale ogsé har betydning for
belysning af dans i Danmark er ligeledes indlysende, eftersom mange pa-
virkninger af dansk kulturliv — herunder ogsa af dansen — er kommet fra
udlandet.

Dansk kildemateriale i form af dansebeskrivelser med tilhgrende musik
findes iser fra ca. 1780 og fremefter. Fra perioden fgr dette tidspunkt findes
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adskillige omtaler af dans, men konkrete oplysninger om dansenes udfgrel-
se ma primeart sgges i udenlandsk kildemateriale. N&vnes kan her en danse-
bog »I.H.P. Maitre de Danse oder Tanz=Meister...«, som 1705 udkommer i
Gliickstadt (geografisk tet pa Danmark, pi udgivelsestidspunktet endog en
del af det danske kongedgmme), og indeholder musik og dansebeskrivelser
med koreografiske diagrammer til Menuet d’Anjou, Passepied og Die
Bourgogne (bestidende af Courante, Bourée, Sarabande og Passepied).

Omtale af dans findes ogsd i litterere kilder som f.eks. Ludvig Holberg’s
komedier, hvori navnet Polskdans optrzder flere gange og igvrigt associeret
med simple manerer og almue. Der synes ikke at vere overleveret nogen
precis beskrivelse af polskdansen som dog tydeligvis udfra samtidige beret-
ninger har veeret en pardans — antagelig med relativt enkle trin og opbygget
af en fordans i to-delt taktart efterfulgt af en springdans — eventuelt med
omsving — udfgrt til samme musik som fordansen, nu blot som proporz i
tredelt taktart — en pardansmodel, som igvrigt er velkendt i andre europeai-
ske lande.’

Ludvig Holberg angiver igvrigt (i Epistel nr. 453) omkring 1750, at indvik-
lede danse som Rigaudon og Folie d’Espagne er gaet af brug og, at man nu
»finder alleene Smag udi Menuetter, Engelske og Polske Dantzer, efterdi
disse skee med meere Mageligheds, idet han tilfgjer om de fgrstnevnte, at
de er som at danse »paa Stylter«. Holbergs udsagn synes primeart kun at
indikere, at enklere danseformer med mindre krav til danseteknisk kunnen
har fortrengt de mere krzvende franske danseformer (som igvrigt netop er
karakteristiske ved mange trin pa ta og stiller store krav til styrke i fodled-
det) i det kgbenhavnske selskabsliv. Det er endvidere ikke utenkeligt, at
Holberg anvender betegnelsen »engelske danse« om danse af bade Anglai-
se-formen — i Danmark betegnet Engelskdans — og kontradansformer, som
begge er karakteristiske ved at vere »turdanse« (danse bestdende af en
rekke ture (dansefigurer) hver svarende til en af musikkens repriser) udfgrt
af flere par. I modsatning hertil er menuetten en pardans, som eventuelt —
is@r i perioden efter 1800 — kan udfgres af flere par samtidigt. Menuetten
bestar typisk af en indledningsfigur med komplimenter, herefter udfgres
dansens hovedfigur (hvori danserne beveager sig overfor og forbi hinanden i
en figur med form som et Z pé gulvet) et antal gange, og dansen afsluttes
med figurer, i hvilke man giver hgjre og venstre hand og til slut begge
hander til hinanden, hvorefter afslutningskomplimenten fglger.

Danseformer af engelskdanstypen udfgres med danserne opstillet pa to
rekker — en herrerzkke og en damerzkke — overfor hinanden og indledes
med en dansefigur udfgrt af det gverste par, som bevirker, at dette par efter
en gennemspilning af melodien rykker en plads ned i razkken, saledes at
dansen repeteres med det gverste par i en ny begyndelsesposition. De gvri-
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ge par vil derfor efter tur fa rollen som gverste par, og danse af denne type
findes i stort antal i det danske folkedansrepertoire. Danseformen er vel-
kendt i det europziske selskabsdansrepertoire med typebetegnelsen Anglai-
se og findes i England udgivet og beskrevet allerede i »The English Dancing
Master«, hvis f@rste udgave udsendtes af John Playford i London 1651 (og
som udkom i flere forggede udgaver frem til 1728) med typebetegnelsen
»Longwayes for as many as will«. Danseformen er meget tydeligt beskrevet
i f.eks. John Essex’s »For the Further Improvement of Dancing...«, London
1710, som anvender koreografiske diagrammer svarende til en forenklet
version af Feuillet-notationen.'® Se Eks. 6.

Denne danseform synes at vere den dominerende i de danske dansebgger
fra perioden 1780-1820, men i repertoiret forekommer ogsa andre dansety-
per — eksempelvis den allerede omtalte menuet samt danse betegnet »Con-
tredands« eller »Francoise« (hvis dansebeskrivelsen er pa fransk).

Kontradanstypen, som ogsé er rigt reprasenteret i det danske folkedans-
repertoire, udfgres oftest af 4 (til tider kun 2) par opstillet i en firkant og
indledes med en figur udfgrt til musikkens f@rste reprise, som varieres af
danserne ved hver gentagelse af dansen. Denne figur angives 1 beskrivelsen
ofte ved, at »man gar rundt som szdvanlig«. Dansen er opbygget med
struktur som en rondoform med et indledende Couplet (der varieres efter
skemaet: Le grand rond, La Main, Les deux mains, Le moulinet des dames,
Le moulinet des cavaliers, Le rond des dames, Le rond des cavaliers, L’alle-
mande, og »Le grand rond«, d.v.s. samme figur som i begyndelsen) efter-
fulgt af et fast refrain bestdende af en razkke figurer (»toure«), som ikke
varieres, og som er det for den pag=zldende dans typiske koreografiske stof.
Det er derfor kun disse »toure«, der beskrives i dansebggerne.'!

Blandt de vigtige kilder til viden om den kgbenhavnske selskabsdans i
slutningen af 1700-tallet mé regnes hofviolonen H. H. Jacobsen’s »Samling
af de nyeste engelske Dandse med Tourer af Hr. Pierre Laurent«, som
udgives pa Gyldendal’s forlag i Kgbenhavn 1780-81. Varket omfatter 3
bgger med dansebeskrivelser pd bade dansk og fransk og yderligere 3 bgger
med melodierne »...satte til Violin og Bas, samt indrettede til at spilles paa
Klaveer«.'? Se Eks. 7.

Karakteristisk for selskabsdansen i Kgbenhavns hgjere sociale lag i perio-
den omkring ar 1800 er den nare tilknytning til dansen ved bade hoffet og
pa Det kongelige Teater, idet de toneangivende danselerere havde tilknyt-
ning hertil, og der udgives regelmassigt samlinger af danse fra hoffets reper-
toire. Typisk for mange af disse samlinger er, at musikken foreligger i stem-
mebgger for 7 instrumenter (2 flgjter eller oboer, 2 horn, 2 violiner og
basstemme) — til tider ogsd i klaversats, og dansebeskrivelsen er opdelt i
»Tourer« svarende til musikkens opdeling i repriser.!?
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Hver »tour« beskrives med angivelse af dansens figurer, men pracise
trinangivelser mangler oftest. En naturlig forklaring herpd er, at trinreper-
toiret var det for disse danseformer helt sedvanlige og altsd uden problemer
for samtiden og den dansemester, der eventuelt skulle instruere i dansen.

Men for nutidige forsgg pa rekonstruktion ligger her et betydeligt pro-
blem, og for fortolkningen af dansene m& man derfor sgge oplysninger i
mere generelle verker fra tiden, hvoraf flere indeholder verbale beskrivel-
ser af trin i tidens gengse danseterminologi. Af vesentlig betydning her er
den tydelige tilknytning til dansen pé teatret og dansen i udlandet. Impulser-
ne til dansen i Kgbenhavn pa dette tidspunkt kommer helt tydeligt fra
Frankrig og terminologien i dansebggerne er den samme, som anvendes i
ballettens franske betegnelser for trin og positioner.'*

Dansebeskrivelserne ma séledes fortolkes under anvendelse af suppleren-
de kildemateriale bestidende af de mere almene danselererbgger fra tiden,
som tillige giver udtryk for danselzrernes almindelige stilidealer og opfattel-
se af dansens opdragende betydning.'” Dette gelder principielt ogsa for de
mange dansebeskrivelser fra tiden efter perioden omkring ar 1800, som er
tettere pa vor egen tidsalder. Men det er indlysende, at problemerne er
voksende proportionalt med kildematerialets afstand i tid fra nutiden.

En vasentlig kilde til komplementering af @ldre tiders ofte meget kortfat-
tede og summariske dansebeskrivelser kan til tider findes i nutidige levende
dansetraditioner med rod i eller bergring med den pagzldende zldre danse-
form. I denne sammenhzng kan der peges pa det danske folkedans-reper-
toire, der indeholder et righoldigt repertoire af danse tilhgrende bade en-
gelskdanstypen og kontradanstypen samt menuetten. Det er dog indlysen-
de, at den folkelige tradition gennem tiden har @ndret adskilligt i disse
danses oprindelige former.

P4 grund af den nare tilknytning mellem hoffet, teatret og den kgben-
havnske selskabsdans udger Det kongelige Teaters dansetradition i visse
®ldre stykker, der til stadighed har varet pa teatrets repertoire, et vardi-
fuldt supplerende kildemateriale til forstéelse af de ldre skriftlige dansebe-
skrivelser. Som eksempler herpa kan i forste rekke fremhzves dansene fra
balscenen i 5. akt af Heiberg’s skuespil »Elverhgj« farsteopfert 1828.

Andre eksempler pa danse med tydelig relation til zldre tiders dansetra-
dition kan findes f.eks. i ballettens Bournonville-repertoire. At disse danse,
som er bevaret ved overlevering fra generation til generation, naturligvis
har underget visse zndringer gennem tiden, er indlysende, men Den kon-
gelige Ballet’s pietetsfplelse overfor Bournonville-traditionen, der atter
dansemassigt hviler pa @ldre fransk dansestil, betyder dog, at teatrets dan-
setradition — vurderet med forngden kritisk sans — udggr et meget vigtigt
kildemateriale for dansk danseforskning.
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Om menuetten — en eksemplificering

Blandt danselererne indtager menuetten klart en sazrstilling som dansen,
der i szrlig grad er egnet til at bibringe legemet ynde. Danselereren Jgrgen
Gad Lund udtaler om menuetten i »Terpsichore eller en Veiledning for mine
Dandselzrlinge«, Maribo 1823, at »om endogsaa stormende Dandse har
fortrengt Menuetten, saa er og bliver den dog den skgnneste af alle«. Her-
ved har vi en tilkendegivelse af, at menuetten reelt er giet af mode pa dette
tidspunkt, men ikke desto mindre findes menuetten beskrevet i danselzrer-
nes beger helt frem til begyndelsen af vort arhundrede. Dog sker der visse
&ndringer i dansens udfgrelse op gennem tiden.

Som kilde til menuettens udfgrelse omkring ar 1800 har vi i Danmark et
- enestdende dokument i den handskrevne og illustrerede »Vejledning ved
Undervisning i Menuetten... af Pierre Jean Laurent, Kongelig Hof Dands
og Musik Inspekteur...«, som er opbevaret p& Teaterhistorisk Musesum i
Kgbenhavn. Pierre Jean Laurent (1758-1831) angiver i forordet til hind-
skriftet, hvis hovedindhold afgjort er en serie pa ialt 31 farvelagte illustratio-
ner af menuettens figurer, at han har studeret hos Noverre i Paris og veret
solodanser pa Pariseroperaen. Handskriftet synes at vare blevet til ca. 1816,
og legger man de nummererede illustrationer i rekke efter hinanden, giver
de en meget tydelig billedfremstilling af hele menuettens forlgb — is@r nér de
suppleres med de trinbeskrivelser, der findes fra samtidens danselzrerbg-
ger.'® Se Eks. 8, som viser en position i menuettrinet til siden.

Det vil her vare narliggende at sammenligne de foreliggende danske
kilder til menuetten fra tiden omkring ar 1800. Der er en meget tydelig
lighed mellem menuetten fra S. akt af Heiberg’s festspil »Elverhgj« (fgrste-
opfert 1828, danse af P. Funck til musik af Kuhlau) og den menuetbeskrivel-
se, som findes i Jorgen Gad Lund’s »Terpsichore« (Maribo 1823). Dansens
strukturelle opbygning er dog ikke helt ens. Begge menuetversioner indle-
des med komplimenter med nasten samme opbygning, og begge indeholder
ogsé menuetfiguren, som tydeligt ligner beskrivelsen i Pierre Rameau’s
»Maitre & Danser« (Paris 1725) med menuettrin tilsiden, tilvenstre og tilhgj-
re og i hvilken dame og herre bytter plads.

I bdde Rameau’s og Jgrgen Gad Lund’s version tager figuren 12 takter
musik svarende til 6 menuettrin, der hver gir over to takter. Falles for
overhovedet alle menuetbeskrivelser er igvrigt, at menuettrinnet bestar af
fire vegtoverfgringer til: hgjre, venstre, hgjre og venstre fod fordelt over 2
takter musik i 3/4 takt. Trinrytmen er derimod forskellig. Bade Jorgen Gad
Lund og Elverhgjmenuetten anvender trinrytmen:
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ve |9 |d 44

fod h v h v

I barokmenuetten, som beskrevet af f.eks. Pierre Rameau synes rytmen
nermere at vere:

musikbetoning o -
3/4 .l .\ J .\ J .‘ J
trinbetoning - _-
fod h h v h v v
SN’ ~—
ned op ned op op ned

men et afgjort problem ved fortolkning af rytmen i baroktidens danseformer
er, at Feuillet-notationen normalt ikke angiver trinrytmen indenfor samme
takt. Det bemarkes, at de viste trinrytmer kun giver udtryk for en forenk-
ling af trinnet.

Der synes dog klart at have eksisteret flere udfgrelsesformer for menuet-
trinnet op gennem tiden, og den rette udfgrelse af netop menuettrinnet
diskuteres ofte indgéende i danselzrerbggerne.'’

Det kan igvrigt bemarkes, at menuettrinrytmen som beskrevet i »Begyn-
delsesgrunde i Dandsekonsten...« af Martinet, oversat af stud.med. Lund,
Kgbenhavn 1801 helt klart synes at vare:

| .Ll:\ J
fod h v h v

I menuetformen, som er overleveret i det danske folkedansrepertoire,'® er
rytmen:

3/4 J d J d
h

fod h v
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~ altsa tilsyneladende i overensstemmelse med trinrytmen i barokmenu-
etten.

Som allerede nzvnt udfgres ifglge Jargen Gad Lund’s menuetbeskrivelse
menuetfiguren i hvilken damen og herren bytter plads (menuettens hovedfi-
gur) til 12 takter musik. Da figuren gentages et passende antal gange og
oftest sddan, at man slutter figuren pa samme plads, som man begynder pa,
vil den sédledes normalt blive gentaget et lige antal gange. Til udfgrelse af
figuren »frem og tilbage til egen plads« kraeves saledes 2 X 12 takter = 24
takter musik, hvilket svarer til 3 repriser pa 8 takter, idet en menuetmelodi
normalt er opbygget af et antal repriser pa hver 8 takter. For at tilpasse
dansens udfgrelse til en given menuetmelodi ma »hovedfiguren« derfor gen-
tages et passende antal gange og sddan, at summen af de hertil anvendte
takter, som er et multiplum af 12 (eller 24 svarende til, at man nar tilbage pé
egen plads igen) og de takter, der medgar til indledning og slutningsfiguren,
kommer til at passe med melodiens lengde, som er et multiplum af 8 takter
(eller nermere af 16 takter, idet repriserne pa 8 takter normalt skal genta-
ges). Denne korrelation mellem dans og musik er netop typisk for menuet-
ten og svarer helt til, hvad lzrebggerne fgr ar 1800 er enige om.

En sammenligning af denne menuetstruktur med opbygningen af Elver-
hgjmenuetten viser imidlertid, at omend lighederne er abenbare, s er der
sket en tilpasning af dansens 12 takts perioder til musikkens 8 takts perioder,
idet passagetrinnet (svarende til menuettrin fremad) erstattes af en dos a
dos figur (passage ryg mod ryg), som ogsa tager 4 takter, men som suppleres
med en efterfglgende balancé-figur, der tager 4 takter musik. D.v.s. den
dansefrase, som normalt tager 12 musiktakter, udvides sadan, at den tager
16 takter og saledes svarer precis til en repeteret 8-takts reprise. Se Eks. 9
og 10.

Opgaven at tilpasse dansens og musikkens perioder til hinanden er herved
betydelig forenklet. Dos a dos figuren findes ikke i Jorgen Gad Lund’s
menuetbeskrivelse (1823), men billedfremstillingerne i Pierre Jean
Laurent’s »Vejledning ved undervisning i Menuetten« (ca. 1816) viser tyde-
ligt dos a dos figurer, og denne figur ma saledes formodes at have fundet
indpas i menuetten pa dette tidspunkt, hvor menuetten igvrigt synes at vaere
glet af mode som selskabsdans, men p4 teatret har fiet status som ridder-
dansen par exellence. Navnes kan det igvrigt, at menuetbeskrivelserne se-
nere i 1800-tallet synes pavirkede af udfgrelsen svarende til Elverhgj-for-
men.

En forstaelse af menuetten som musikalsk form forudsatter reelt, at man
tager dansens struktur som foruds@tning, og dette si& meget mere, som
menuetten som musikform har eksisteret og @ndret sig samtidigt med, at en
tilsvarende udvikling har fundet sted indenfor den dansemassige udfgrelse.
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Pé dette punkt findes der en tydelig analogi mellem menuetten og f.eks.
valsen og polkaen, som ogsa har eksisteret som dans, dansemusik og kon-
certmusik pa samme tid i mods®tning til adskillige af de dansesatser, som
var musikalske bestanddele af baroksuiten pé et tidspunkt, hvor de reelt var
gaet af mode som danse. (Dette gzlder f.eks. couranten og sarabanden). At
der ikke blot er sammenhange mellem periodestrukturen i dansen og mu-
sikken, men tillige mellem de rytmiske betoningsstrukturer indenfor de
mindre enheder som musikalske takter og koreografiske trin — ikke mindst
under indflydelse af op-ned bevagelserne, som er vasentlige stilistiske trak,
er ogsé indlysende. Den musikalske tempofornemmelse er heller ikke uaf-
hangig af den dansemassige fornemmelse.

En detaljeret studie af ®ldre tiders dansepraksis er derfor af uvurderlig
betydning for forstdelsen af den musikalske opfgrelsespraksis, der knytter
sig til de mange musikformer, der enten har sin oprindelse i musik til dans
eller som i funktionsmassig sammenhang har varet tilknyttet dans. Pa dette
punkt vil den historiske danseforskning kunne yde et vasentligt bidrag til
den historiske musikforskning.
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Eks. 1.

Et danseforlgb over 3 takter i 3/4 taktart nedskrevet i labanotation. Symbolerne ved midterlini-
en angiver vaegtoverfering til gulvet, og symboler til hgjre for midterlinien refererer til krop-
pens hgjre side og symboler til venstre for midterlinien til kroppens venstre side. Notationen
lzses fra neden og op efter. Takterne er nummererede, og udgangspositionen er angivet fgr den
indledende dobbeltstreg.

Udgangspositionen er: vegt pa samlede fgdder, kroppen i normalt niveau og begge hender i
siden.

1. takt: 1) bgj ned i lavt niveau (bgj i knzene, »demi-plié« i klassisk ballet) med vagt pa
begge fgder,

2) tred tilbage pa hgjre fod idet benet strakkes, s& kropscentret kommer op i normalt
niveau,

3) venstre fod samles til hgjre fod (stadig normalt niveau).

2. takt bliv stiende med vagten pa venstre fod i uzndret niveau.

1) glid hgjre fod frem med té i gulvet,

2) glid hgjre fod tilsiden og herefter bagud med ta i gulvet,

3) hgjre fod samles til venstre fod og ender med hele foden i gulvet.

D.v.s. péa hele takten udfgrer hgjre ben en cirkelbevagelse svarende til »rond de jambe a
terre en dehors« i klassisk ballet. Benets niveau er lavt (symbolet svartes sort, normalt niveau
svarende til et symbol med prik i midten vil vare benet Igftet til vandret position regnet fra
hoften).

3. takt 1) ga frem pa hgjre fod i normalt niveau,

2) ga frem pa venstre fod og hav op pa ta (hgjt niveau, idet symbolet er skraveret) idet hgjre
ben strekkes bagud, venstre arm fgres lige frem og hgjre arm skrat tilbage. Begge arme er i
niveau svarende til skulderhgjde (en arabesque i klassisk ballet).

3. takt bliv stdende og hold positionen.

Notationen ville kunne ggres mere deltaljeret ved tilfgjelse af yderligere symboler. Herved
kan f.eks. angives kropshaldninger, retninger, drejninger, detaljer i indbyrdes positioner af
fgdder, dynamiske kvaliteter m.v. Notationen kan tillige forenkles ved f.eks. undladelse af
niveau (skravering, svertning) og man kunne ved lesning af notationen ngjes med symbolerne
ved midterlinien og saledes kun aflese trin-grundstrukturen.

2 Musik & forskning
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DE THOINOT ARBEAY. b1

Tabulature pour dancerle tourdion incontingt
aprez le retour de la baffe-dance.

Airdutourdionveduit  Mouuerments gue ledanceur doibe
enminimes blanches qui  faive endangant le tourdion,
font la mefure du temps. leguel fe dance incontinent

apres la bajﬁ—dance.

171
[
y¢| Pied en lair gaulche.
| Pied enlairdroict.
- Picd enlairgauiche,
f Pied en lair droict.
. Saultmoyen.
» Pofture gaulche.
4 Le reuers des precedents.
+Hé | Pied enTlairdroid.
| {H Picd enl’air gaulche,
p Pied enlairdroic.
ﬁﬁ% Pied en lair gaulche.
| Sault moyen.
¥ Pofture droi&e.
Comme ay commencement,
i Pied enlairgaulche,
’ Pied enlairdroi&.
w-dl | Picd cn lair gaulche.
+HY Picd enlairdroict.
! "” Saultmoyen.
@1 Pofture gaulche.
N iij

Eks. 2

Dansenotation fra Thoinot Arbeau’s Orchésographie, s. 51 her efter nyudgaven i faksimile
(Minkoff Reprint, Geneve 1972) af 2. udgaven, Lengres 1596. Fgrsteudgaven kom (uden arstal
pa titelbladet) i 1588. Arbeau angiver en verbal trinbeskrivelse udfor den tilsvarende node i

musiknotationen.
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Eks. 3
Dansenotation i Beauchamp-Feuillet notation (se igvrigt note 6). Notationen viser dansetrinne-
ne angivet ved sarlige symboler placeret pa en kurve, der afbilder dansernes bane pa gulvet.
Det viste eksempel er s. 4 fra »Recueil de Dances, Composées Par M. Pecour...«, Paris 1700,
efter nyudgaven i faksimile ved Dance Horizons, New York 1970, og angiver de fgrste 16 takter
af menuetsatsen i suiten »La Bourée d’Achille« (NB de fgrste 4 takter gentages). I dansenota-
tionen er der kun 8 takter (taktstregerne angives som sma tvarstreger pd dansebanen), hvilket
svarer til, at menuettrinnet gar over 2 takter. En »dansetakt« svarer saledes til 2 »musiktakter«.
Fortrolighed med dette notationssystem er en uomgangelig forudsztning for en dybere
forstaelse for barokdansene.

2%



20

make, D2 A
%zet,f
2 e
% o

JFig. 30. The Fourth and Principal Figure of the
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Eks. 4

To illustrationer fra den engelske udgave, London 1731, ved John Essex af Pierre Rameau’s
»Maitre a Danser«, som udkom i Paris 1725. Illustrationen - her taget fra Cyril W. Beaumont’s
udgave (London 1931, nytryk Dance Horizons, New York 1970) - viser Figur 27 (2) og Figur
30

Den fgrste figur illustrerer tydeligt, hvorledes herren tager damens venstre hand i sin egen
hejre, og den anden figur viser i diagramform opbygningen af menuetten’s hovedfigur, som
bestar af 6 menuettrin, og hvor danserne bytter plads i en dansefigur med Z-formet dansebane.
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Eks. 5

Menuettrinnene vist i Zorn’s notation — her notationen s. 39 i »Atlas zur Grammatik der
Tanzkunst...« der udkom som bilag til Friedrich Albert Zorn’s »Grammatik der Tanzkunst«,
Leipzig 1887 - se igvrigt note 8.

Zorn, der med szrlige symboler angiver danserens positioner og bevagelser, anvender W. A.
Mozart’s bergmte menuet fra Don Giovanni, der af Zorn tillige anvendes til den koreografiske
beskrivelse (ogsé i »Atlas...«) af »Menuet de la Cour«, som af Zorn tilskrives Pécour (1653?-
1729). Ifglge Zorn danses denne menuet almindeligvis til den n@vnte menuetmusik af Mozart. I
den tithgrende verbale beskrivelse i Zorn’s bog angives (pa s. 186) om den i nederste linie viste
udfgrelsesform for »Balancé de Menuet« (fig. 102, €), at siledes udfgrtes trinnet af bl.a.
Didelot, Bournonville og andre bergmte dansere.
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Eks. 6

I John Essex’s »For the Further Improvement of Dancing... Art of Dancing Country Dances...
from the French of Monsr. Feuillet and Improv'd ...« London 1710, findes en meget tydelig
beskrivelse af de engelske »Country Dances«. Dansene beskrives ved diagrammer og en nota-
tion svarende til en forenkling af Beauchamp-Feuillet notationen, idet trin ofte ikke angives,
men kun dansenes figurer. Den generelle opbygning af dansene er beskrevet pa de indledende
sider. Overfor er vist s. 21 (efter nyudgaven i faksimile, Dance Horizons 1970) med et diagram

Danonfiration of the

w6 ab
bt
take 1)
iy Lo
got de

Inthe . de&gn there ar
also Four things to b oﬂ’m’d/-&
I 'ft’?’lfhena,&upleéegz}umﬂm

nwhat begi;
Ll g )

not
notonly oy, place,butalfy
tvy‘%% € they have begiot

—

demonstrerende »the First Design of Country Dances«.
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No. V. La Croifade,
1 Sour. rfie M. 0g D. gaae fordi hinanden, AR. giver Handerne tif 2den D. og X rundt,
hand D. gior imidlertid det fainute nted 2den IR, devpaa gaae de alle 4 wod
Binanden og tilbage.
2 — e gaae igen fordi hinranden, AN, giver beege Hander tif 20cu M. og I runde,
og hand D). ligefaa mned 20en D., 1aa at de Eomme tilbage paa deres Plads.’
3 -~ 1fte Par fafter af og ginr ARemande.
4 — 1fte M. og D. giore 2 Bal. i det &N. gaacr ned ad og hansd D. op ad, derpaa
gaaer M. op og fafter af om 2den M., og band D. gaaer ned og fajier op om
3die D.
7
No. V. La Croifade.
g Fig. Le rer Mr, & D. ie croifent, le Mr, donne les nains Demi-tour 2 la ade Dame
& fa D, au 2d, Mr,, tous 4 en avant & en arrilre,
a == s fecroifent, f¢ Mr, donne les 2 mains Demi-tour au 2d, Mr. & fa Dame 4 Ia
ade D, & reviennent A leurs places,
3 — Ils tombent une paire & un tour PAllemande,
4 — .Le Mr, 2 balances en defcendant & fa D, en montant, le Mr, remonte & tourne
sutour du 3 Mr, & la D, defcend & tourne autcur de la gme D., ils reftent la 2¢
puire,
Eks. 7

Musik og dansebeskrivelse pa dansk og fransk til »La Croisade«, dans nr. 5 i fgrste hefte af

Jacob
havn

sen’s »Samling af de nyeste Engelske Dandse med Tourer af Hr. Pierre Laurent«, Kgben-
1780.

Dansene er beskrevet pa dansk pa venstre side og pa fransk pd hgjre side i hvert opslag.
Musikken foreligger i s@rskilte hafter og er »satte til Violin og Bas, samt indrettede til at spilles
pa Klaveer«.
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Eks. 8

IHustration nr. 20 fra Pierre Jean Laurent’s handskrevne »Vejledning ved Undervisning i Menu-
etten...«, som findes pa Teaterhistorisk Museum pa det gamle hofteater pd Christiansborg Slot i
Kgbenhavn. Se igvrigt note 16.
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Eks. 9
Menuettrinnet tilsiden i Menuetten fra Elverhgj (Elverhgj fgrsteopfgrt 1828) noteret i labano-
tation ved Henning Urup.

Dansefiguren udfgres over 8 takter musik og forekommer bl.a. til forste gennemspilning af
menuettens trio. Damens og herrens trin er ens bortset fra, at damens trin er tilsat nogle ckstra
drejninger, der giver lidt ekstra sving i kjolerne.
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Eks. 10

Menuettrinnene tilsiden ifglge Jgrgen Gad Lund’s beskrivelse i »Terpsichore...« (Maribo 1823)
transskiberet til labanotation ved Henning Urup, De fgrste 8 takter er nzsten identiske med
»Elverhgj-trinnene« (se Eks. 9), og herefter fplger 4 takter hvori danserne passerer hinanden
og bytter plads.
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Noter

1. En rzkke analytiske aspekter i forbindelse med danseforskningen og nogle af de metode-
problemer, som knytter sig hertil, er behandlet i det indledende afsnit om koreologiske
problemstillinger i artiklen: »Forholdet mellem musik og dans — specielt belyst ud fra en
analyse af »Tidligt Forars Danse« af Per Ngrgard og Dinna Bjgrn« af Henning Urup, Ivan
Hansen, Per Ngrgard og Dinna Bjgrn, Musik & Forskning 7, 1981 s. 191-227, is&r s. 192-
198.

2. Labanotation er det gengse dansenotationssystem i videnskabelige arbejder over hele ver-
den. Der findes dog en rakke andre notationssystemer, som anvendes til praktisk nedskrift
af danse, men som for de flestes vedkommende tager udgangspunkt i en bestemt dansestil.
For en detaljeret gennemgang af labanotation kan der henvises til Ann Hutchinson: Laba-
notation (2. ed. London 1970). Det indledende afsnit i denne bog indeholder en kort
omtale af en rekke andre notationssystemer.

Labanotation anvendes idag internationalt i forbindelse med alle former for dans, og de
store dansearkiver ligger inde med righoldige samlinger af dansenotationer. Labanotation
er tillige det gengse notationssystem for eksempler i fagtidsskrifter over hele verden.
Systemet er baseret pa det arbejde, der i 1928 blev publiceret af Rudolf von Laban under
betegnelsen »Schrifttanz«, men systemet er videreudviklet betydeligt siden da og er til
stadighed genstand for yderligere revisioner omend grundstrukturen er uzndret.

3. Dansk Dansehistorisk Arkiv pd Musikvidenskabeligt Institut, Kgbenhavns Universitet har

siden 1980 arbejdet med afprgvning i praksis af ®ldre dansebeskrivelser i en studiekreds
med emnet »Historisk dans pa baggrund af dansk kildemateriale«.
En omtale af metodeproblemerne i forbindelse med denne arbejdsform og nogle af de
forelgbige resultater herfra findes i artiklen »Om metodeproblemerne ved studiet af histo-
riske danseformer« af Henning Urup i dansearkivets arsskrift »Meddelelser fra Dansk
Dansehistorisk Arkiv« nr. 3, 1983-84, s. 38-51.

4. Et vasentligt pionerarbejde i forbindelse med rekonstruktion af renzssancedanse er udfert

af Mabel Dolmetsch og publiceret i »Dances of England and France from 1450 to 1600«
(London 1949) og »Dances of Spain and Italy from 1400 to 1600« (London 1954).
Navnes kan tillige, at danserekonstruktioner kan findes i bl.a. Melusine Wood: »Some
Historical Dances« (London 1952) og Karl Heinz Taubert: »Hofische Tanze, Thre Ge-
schichte und Choreographie« (Mainz 1968) - de fleste af disse er dog uden pracis kildeangi-
velse. Karl Heinz Taubert ggr dog rede for en del af sit grundlag i »Historische Tanze der
Musikalischen und Choreographischen Weltlitteratur«, Die Tanzarchiv-Reihe, Band 16/16,
Koln 1973.
Nyere amerikansk forskning er - tildels efter inddragelse af stgrre kildemateriale — kommet
til resultater, som afviger fra Mabel Dolmetsch’s resultater - se f.eks. artiklerne i CORD
Research Annual nr. IV (1972) og Patri J. Puglise’s artikel »Why not Dolmetsch« i CORD,
Dance Research Journal 13/2 (1981). CORD star for »Congress on Research in Dance« og
er en international, men sterkt amerikansk domineret tverfaglig danseforskerorganisation
med hjemsted pa New York University.

5. Arbeau’s »Orchesographie«, Lengres 1588, er udgivet i engelsk overszttelse ved Mary
Stewart Evans og forsynet med transskriptioner i labanotation ved Mireille Backer og Julia
Sutton (Dover book on dance, New York 1967). Thoinot Arbeau er pseudonym for prasten
ved domkirken i Lengres Jehan Tabourot, og bogen, som er skrevet i dialogform mellem
Arbeau og eleven Capriol kendes i tre oplag (1588, 1589 og 1596). En faksimile-udgave af
oplaget fra 1596 er udgivet af Minkoff Reprint, Geneve 1972,

6. Notationssystemet, der beskrives af Raoult Auger Feuillet i »Chorégraphie ou I'art de
décrire la danse...«, Paris 1700, og som maske oprindelig er udviklet af Ludvig XIV's
dansemester Pierre Beauchamp, far ret stor udbredelse i 1700-tallet. Systemet er medtaget
i Gottfried Taubert’s »Rechtschaffener Tanzmeister...«, Leipzig 1717 (som er et meget
omfattende vaerk og en vigtig kilde til den tids dans), og udkommer i engelsk oversettelse
ved John Weaver, London 1706 (nyudgivet af Dance Horizons, New York 1971, med titlen
»Orchesography«).

De mange dansenotationer i dette system udggr sammen med de mere almene danselerer-
bgger fra denne tid som f.eks. Pierre Rameau’s »Maitre a Danser«, Paris 1725, hovedkil-
derne til vor viden om baroktidens danseformer. Systemet og den almene stil for barokti-
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8.

11.

12.

13.

dens dans er udfgrligt behandlet af Wendy Hilton i »Dance of Court & Theatre, The French
Noble Style 1690-1725«, London 1981. Wendy Hilton’s bog er et hovedvark om barokti-
dens dansestil og teknik og indeholder tillige en omfattende bibliografi vedrgrende dette
emne.

. Pierre Rameau’s »Maitre 4 Danser«, som udkom i Paris i 1725, er et hovedvaerk om dansen

iser ved det franske hof pa dette tidspunkt. Bogen, som er rigt illustreret, indeholder en
gennemgang af de fem positioner, komplimenter af forskellig art, om arrangement af
baller, stilen i og udfgrelsen af de forskellige trin bade omfattende benbevagelser og
armbevagelser samt en gennemgang af iser menuetten, der nok mé anses for at vare tidens
hoveddans. »Maitre a Danser« er nyudgivet i engelsk oversattelse ved Cyril W. Beaumont,
og denne oversattelse fra den oprindelige franske tekst er forsynet med illustrationerne fra
2. udgaven af den engelske oversattelse af bogen ved John Essex, som udkom i London
1731 (den engelske 1. udg. kom 1728). Beaumont’s oversattelse (oprindelig fra 1931) er
udgivet af Dance Horizons, New York 1970.

Charles Compan’s »Dictionnaire de Danse«, Paris 1787, er ligeledes en vasentlig kilde til
dansen i specielt Frankrig i 1700-tallet. Bogen foreligger som nytryk i faksimile fra Minkoff,
Geneve 1979.

Friedrich Albert Zorn’s »Grammatik der Tanzkunst«, som udkommer i Leipzig i 1877,
omfatter tre dele: et tekstbind, et »Atlas« med koreografiske notationer, og et »Notenhef-
te« med den tilhgrende musik i klaversats. Zorn bygger sin bog p& omfattende studier af
dansen i Europa, og bogen indeholder mangfoldige detaljer om dansestil og forskellige
danseformer — mest vedrgrende selskabsdansen, men ogsa tekniske detaljer relevante for
teaterdansen. Zorn’s notation, som tildels bygger pa Saint-Leon’s metode i »La Sténocho-
régraphie«, 1852, viser en danser set forfra stiliseret til et stregbillede, og notationen
omfatter tillige en rekke ekstrasymboler. Zorn henviser talrige steder til Bernhard Klemm,
hvis »Katechismus der Tanzkunst« udkom fgrste gang i Leipzig 1855 og afgjort ogsa mé
medregnes til hovedkilderne til dansen i 1800-tallet. Zorn’s bog udsendes tillige i engelsk
oversattelse og i omarbejdet form med titlen »Grammar of The Art of Dancing, New York
1905.

. Se Henning Urup: De danske »Polsk-danse«, Musik & Forskning 1, 1975 s. 80-92.
. »For the Furthur Improvement of Dancing... Translated from the French of Mounsr. Feuil-

let, and Improv’d... by John Essex Dancing Master« London 1710, er nyudgivet i faksimile
af Dance Horizons, New York 1970.

Den franske kontradans er udfgrligt behandlet af Jean-Michel Guilcher i »La Contredanse
et les renouveillement de la Danse Frangaise«. Paris 1969, pa basis af en analyse og
fremlzggelse af et betydeligt fransk kildemateriale iszr fra perioden ca. 1700 til slutningen
af 1800-tallet.

Jacobsen’s tre samlinger af »de nyeste Engelske Dandse...« fra 1780-81 indeholder ialt 173
dansebeskrivelser med tilhgrende musik. Repertoiret er for stgrsteparten engelskdanse
med danserne opstillede pa to rekker overfor hinanden. Dog indeholder samlingerne ogsé
et mindre antal kontradanse, som det igvrigt er typisk for de mange samlinger af nye
engelskdanse, der udsendes i perioden ca. 1780-1800.

Det fremgar af en anmeldelse af Jacobsen’s samlinger i »Kigbenhavnske Nye Efterretnin-
ger om lzerde Sager for Aar 1782« (pé s. 814-816), at indholdet stammer fra hoffets dansere-
pertoire.

Af avertissementer i Adresseavisen fremgar, at der regelmassigt flere gange om aret udsen-
des samlinger med nye engelskdanse ofte indholdende 12 eller flere danse, hvoraf enkelte
er kontradanse eller menuetter. Musikken er ofte for 7 instrumenter, og som komponister
til musikken optrzder iser hofviolonerne Jacobsen, Schall, Haskerl, Thren og Mgiler, og
dansebeskrivelserne (»Tourene«) er oftest af balletmestrene Laurent og Barch, som ogsé
var dansemestre ved hoffet.

Undervisning i dans tilbydes ogsa — f.eks. annoncerer Stahl, danser ved Det kgl. Teater,
september 1814 med undervisning i selskabsdanse og, at han »stedse holder 7 Musikantere
til mine Dandsegvelse« (Adresseavisen nr. 226, 27/9, 1814).

Vedrgrende dansen i Kgbenhavn i perioden omkring ar 1800 og specielt Claus Schall’s rolle
heri henvises til Henning Urup’s artikel »Claus Schall som dansekompositgr«, Musik &
Forskning 9, 1983-84, s. 5-26.
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Som et eksempel pad dansk med almindelig danseregler, men oversat (bearbejdet) efter
udenlandsk forleg kan nzvnes »Kort Udtog af Den efter Konsten indrettede Dantse-
Exercitii Nytte...« forfattet af Gottfried Taubert og »fordansket og udgivet af Heinrich
Hieronymi Leutenant af Cavalleriet«, Kgbenhavn 1742.

Relativt detaljerede beskrivelser af trin findes i »Begyndelsesgrunde i Dandsekonsten« af J.
F. Martinet, dansemester i Lausanne, oversat af stud.med. C. H. Lund, Kgbenhavn 1801.
Beskrivelser af bide danse og trin findes tillige i dansel®reren Jorgen Gad Lund’s »Terpsi-
chore eller en Veiledning for mine Dandsel®rlinge« (1. udg. Mariboe 1823, 2. udg. Slagelse
1827, 3. udg. Aarhus 1833).

Om dansel®rere og danseskoler i Danmark se Henning Urup: Danseskolevirksomhed i
Danmark, Meddelelser fra Dansk Dansehistorisk Arkiv 1, 1981, s. 11-23.

Pierre Jean Laurent’s handskrevne »Vejledning ved Undervisning i Menuetten« omfatter 25
tekstsider med betragtninger over dansen og dens betydning bl.a. allerede i antikkens
Grazkenland samt dens vardi, og han opfordrer unge danske danseelever til at anvende flid
og mgje pa at tilegne sig de til faget hgrende ngdvendige kundskaber, og tilfgjer »at de i
Landet have en af de bedste Modeller til Efterfolgelse. Md. Schall’s naturlige Gratie,
hendes fortryllende udtryksfulde Mimik, hendes indtagende Gebarder...« (s. 22 fn.-23
fo.).

Teksten indeholder dog ingen egentlige danseanvisninger, men de efterfglgende nummere-
rede farvelagte illustrationer viser menuettens figurer tydeligt og udger en fremragende og
detaljeret kilde til stil og positioner i menuettens figurer. De ialt 31 billeder er nummereret
fortlgbende fra 1-32, idet nr. 29 mangler og nr. 14 er oprindelig nummereret 13, men sene-
re rettet til 14. Handskriftets format er 18 X 24 cm, og i indledningen angives, at forfatte-
ren nu i 30 ar har nydt pension som »Academiker med Arespensionen stiftet af Ludvig den
14«, nemlig fra 1786 (s. 24). Dette indikerer, at handskriftet synes at stamme fra 1816 (eller
der omkring).

Menuettrinnet og rytmen i dette er diskuteret af adskillige bl.a. af Karl Heinz Taubert i
»Historische Ténze der Musikalischer und Choreograpischen Weltliteratur« (Die Tanz-
archiv-Reihe, Bd. 15/16, Koln 1973) og i sammes bog »Hofische Téanze, Ihre Geschichte
und Choreographie« (spec. s. 167, Mainz 1968). Se tillige spec. s. 191-196 i Wendy Hilton:
»Dance of Court & Theatre, The French Noble-Style 1690-1725« (London 1981).
Folkedansversioner af menuet er beskrevet af Foreningen til Folkedansens Fremme i be-
skrivelsesh&fterne udgivet af denne forening - se f.eks. »Gamle danse fra Fyn og @erne«
og »Gamle Danse fra Randersegnen« (flere oplag, det f@rste hafte i denne serie publikatio-
ner udkom 1901 samme &r som foreningen blev stiftet).
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Summary
The first part of the article deals with general problems concerning historical dance research.

An essential problem in historical dance research lies in the fact that the existing source
material is not really appropriate to the description of dance. Dancing means going through a
set of movements — often executed at the same time as, and dependent on, a sequence of music
— and actually dancing as a phenomenon exists only while it is being performed. It is difficult to
transfer this sequence of motion to a written formula, and systems of dance notation are more
complicated — and often more incomplete — than musical notation. However, reading and
interpretation of the dance notation of former times is a very important task in historical dance
research. In this connection the problems concerning dance notation are discussed, and the
modern labanotation system is briefly mentioned.

A theoretical study of a dance should, if possible, always be supplemented with attempts at
reconstruction of the dance in practice, since most often it is not until it is tried out in practice
that the real problems of deciphering the notation become apparent. But also, it is in the
process of transforming a notation of a dance into a living dance that a truly varied understand-
ing of the dance can be gained.

The second part of the article contains a comment on the existing types of source material,
with particular reference to Danish source material. Some of the earlier systems of notation are
briefly mentioned and illustrated by selected examples.

The last section of the article deals with the minuet, which is singled out by the dancing
masters of former times as the dance particularly suitable for the development of bodily grace.
Special mention is made of the illustrated “Guide to the Teaching of the Minuet” by Pierre Jean
Laurent, which is found in the Museum of Theatre History in Copenhagen, and probably
dating from about 1816. Mention is also made of the special relations between dance structure
and musical structure characteristic of the minuet, among other things by collation of Danish
source material from the period about the year 1800 - illustrated by examples rendered as
transcriptions in labanotation.

Translated by Gunver Krabbe
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Errata
til Henning Urup, »Historisk danseforskning — metodeproblemer og kilde-

materiale, »Musik & Forskning 10 (1984-85).
Side 14, eksemplet efter »...klart synes at vere«:

O‘O‘JJJ

h v h v

3/4
fod

Side 17, teksten til eks. 1, 1.10 skal vare:

2) trzd til hgjre pa hgjre fod ... etc.





