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»Den vokale uddannelse af disse unge sangere og skuespillere betgd ikke alene, at det
endnu beskedne syngespilrepertoire kunne besattes forsvarligt i vokal henseende, men
ogsa at man kunne tage nogle af de franske syngespil op, som den afgdede franske hoftrup
havde gjort s populere«.

Nils Schigrring i Musikkens Historie i Danmark, bd. 2 s. 87.

OM SYNGEKUNSTEN I DANMARK 1770-80*
Sten Hpgel

1. De kgl. danske Syngeskoler

a. Den ferste Syngeskole 1773

1770-72 havde Giuseppe Sarti Den danske Skueplads i entreprise. I gkono-
misk henseende klarede han sig slet. Ved hans afgang var teaterkassen tom,
og particulairkassen métte udrede resterende lgnninger til de danske skue-
spillere og de italienske operister.!

I'maj 1772 nedsattes en kommission, der skulle kulegrave teatrets for-
hold.? Fire af dens fem medlemmer gnskede at fremme det danske national-
teater og hemme dets konkurrenter, den franske hoftrup og den italienske
opera.? Resultatet blev, at den franske trup ophgrte i 1773, og at den italien-
ske opera fortsatte med forskellige indskraznkninger indtil 1778.

At kongen og hoffet gik med til disse @ndringer i teaterforholdene skyld-
tes forst og fremmest, at indskrenkninger af gkonomiske &rsager var tvin-
gende ngdvendige, men ogsa at der hos nogle var opstéet et spinkelt hab
om, at et nationalt syngespil kunne oprettes.* Musik havde altid spillet en vis
rolle ved de danske komedieopfgrelser siden genoprettelsen 1746.° Dertil
kom i 1750’erne adskillige forspg med danske syngespil: Wandals og Biehls
overszttelse af Molieres » Den forliebte Skildrer« med musik af Scalabrini
1756, Holbergs syngespiludgave af Metastasios operalibretto »Artaserse«
med musik af Thielo 1757, Niels Krog Bredals »Gram og Signe« (den fgrste
danske opera) med musik af Sarti, opfgrt privat samme ar, og endelig
Thielos »Det ubekiendte Land« med musik af forskellige komponister samt
Bredals » Eremitten« med musik af Sarti m.fl., begge 1758. Professionelt
uddannede sangere havde man ikke, men klarede sig med de amaterer, der
stod til radighed.

* Denne artikel er et brudstykke af en utrykt athandling To danske sangskoler fra det attende
- drhundrede, Kbh. 1979.
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Efter en pause, hvor den italienske opera atter stod i centrum, kom s
»Soliman den Anden«, en komedie af Favart, der i Jfr. Biehls overszttelse
med musik af den nyudnzvnte entreprengr Sarti, &bnede s@sonen 1770-71.
Hermed fik den danske musikdramatik vind i sejlene. Forud for denne
opfarelse havde Sarti givet de to danske aktricer Caroline Halle og Johanne
Sophie Knudsen, som var de eneste »i den hele danske Trup, som havde
Syngestemme«, en rekke sanglektioner. Begge »savnede ganske baade
@velse og musikalsk Kundskab«.® Den fgrstnevnte skulle udfgre det kvin-
delige hovedparti. Hun var seksten &r gammel, sopran og et scenisk »Ge-
nie« i svgb.” Mad. Knudsens sanglige lgbebane blev — velsagtens p.gr. af
Birgitte Winthers opdukken 1774 - af kortere varighed. Hun havde en »hgj
Altstemme® og fik tildelt det mandlige hovedparti. Sammen med »Thea-
trets tidligste Sanger« ,? den selvlerte Jens Musted, der ofte assisterede ved
den italienske operas forestillinger, dannede disse tre spiren til et dansk
operapersonale. Opfgrelsen fik succes. Selv om stykket efter anmelderen P.
Rosenstand-Goiskes mening var »maadeligt«, indfandt »den hyppige
Mangde af Tilskuere« sig til hans forbavselse ogsa i den fglgende s&son.

Der var begejstring for de danske sangere. Om Jfr. Halles prastation ved
Overskou dog at berette, at enkelte italienerbeundrere fandt, »at hendes
Intonation ikke var sikker og Stemmen for ugvet til Roulader«.'! Rosen-
stand fortzller, at hun en aften begyndte sin f@rste arie »en heel fuldkom-
men Terts hgiere, end hun skulde, og dette foraarsagede en stor Forvirring i
Orchestret«.'? I en omtale af hendes naste sangrolle (» Tronfplgen i Sidon«)
ma han imidlertid medgive, at hun »har den behageligste Stemme« og »syn-
ger sine Arier med stor @mhed«.'® Endnu i april 1772 havde hun svert ved
at overvinde de musikalske og sangtekniske finesser ved en kadence, Sarti
havde indfgjet i hendes parti.'* Disse vanskeligheder kunne kun overvindes
ved, at hun fik stadig og kompetent undervisning. Tanken om at oprette en
syngeskole 14 snublende ner. ‘

Allerede et halvt ar efter dens oprettelse kunne hun ved syngemester
Potenzas hjzlp klare sig blandt de italienske operister ved en opfgrelse af
Metastasios »Alcide al Bivio« pa hofteatret, februar 1774.15

Det fgrste skridt blev taget, da den tidligere nzvnte kommission 1/3 1773 i
forbindelse med et forslag til »Capellets bedre Indretning« indstillede, at
Niels Schigrring (1743-98) skulle vere »Cimbalist i Capellet, fornemmelig i
den Henseende, at han skulde undervise de danske Sangere og Sangerinder
i deres eget Sprog, gaae deres Syngepartier igiennem med dem, hvortil han
som indfgdt Dansk, og som en ferdig og god Musicus blev agtet bequem, og
accompagnere Orchesteret ved danske Syngestykkers Opfgrelse«.® For-
slaget tiltradtes af kongen 27/3 1773. En méned senere, 30/4, kom der atter
en kgl. resolution, der beskftigede sig med musikforholdene pa teatret.

10
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Dens fgrste punkter sammenfatter Niels Hansen, skuespiller og senere re-
gissgr, siledes: »Det var Kongens allerhgieste Villie, at saavel Hoffet, som
Folket, der nu i fleere Aar var vant til musicalsk Aften-Tiidsfordriv, ikke
fremtiidig skulle savne den; og endvidere gik Befalingen derhen: at et natio-
nalt Syngespil skulde foranstaltes, for at gives vexelviis saavel paa Hoved-
Theatret som paa det mindre Kongelige Hof-Theater, tilligemed den danske
Comoedie«.!” Hermed var den nationale linie fastlagt. Det understregedes
yderligere ved, at gode, nye danske stykker skulle premieres. Men der
fandtes ikke nogen dansk person, hvem man kunne betro sangundervisnin-
gen. Hertil behgvedes »en ret egenlig Sanglerer«,'® og en sédan métte hen-
tes hos italienerne.

Samme resolution udtaler derfor: »Til at oplere nye og for Theatret
tjenlige Mennesker i Vocalmusikken kunde man antage Potenza, og give
ham Gage, maaskee han og kunde hielpe til at give dem anden theatralsk
Bequemhed, kortsagt: en Slags Skole behgvedes, hvortil Directionen skulde
indgive en Plan«.

Resolutionen er underskrevet af den teaterinteresserede arveprins Frede-
rik, der til slut opfordrer »de gode Mznd, som nu af Patriotisme fgre Direc-
tionen« om at holde ud et 4r til."

Det blev en Conferentsraad Nielsen, det mest musikkyndige medlem af
kommissionen, der udkastede planen.?® Ifglge den antoges si Michelangelo
Potenza, en sanger »med grundig musikalsk Dannelse og et s&rdeles beha-
geligt Foredrag« med en gage pa 800 Rdlr. til »at danne og skole Stemmerne
og give eleverne den ngdvendige musikalske Elementar-Underviisning«.!
Som assistent for Potenza virkede i nogle ar ovennzvnte Niels Hansen
(1747-1828), der var bekendst for sine »gode Kundskaber i Musikens Theo-
rie«; 1777 fik han titel af »Instructeur ved Syngeskolen«.?? Samme &r udkom
hans lerebog »Musikens fgrste Grundstninger anvendte paa Syngekonsten
i Serdeleshed«. Endvidere udvirkede samme Nielsen, at Thomas Christian
Walter (1749-88), der var sekreter i Danske Kammers 3. Bureau, blev ansat
som »Directeur de theatre«, s han kunne »veilede de vordende Sangere til
det rette musikalskdramatiske Udtryk i Fremstillingen«.?® Han var forlovet
og en kort tid gift med Caroline Halle, og man tilskrev ham en del af @ren
for hendes dramatiske udvikling.2* Imidlertid afgik han allerede efter et ar
og efterfulgtes af skuespilleren C. P. Rose (1723-84), hvis mindre prangende
titel var »Instructeur«.?’

P4 syngeskolen skulle de skuespillere, der havde evner for sang, folge
undervisningen, og der averteredes efter nye elever i » Adresseavisen«: »Saa
vilde og de unge Personer af begge Kign, hvis reene og behagelige Stemme
gigr dem oplagte til Vocal Musiken, og med Tiden at bruges i de Danske
Operetter, eller og de, som raade for dem, med det fgrste angive sig hos
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bemeldte Inspektor; da de kan ventes at antages til Underviisning, og at
nyde saadanne Vilkor, hvormed de vil finde Aarsag fuldkommen at vere
tilfreds«.2®

For straks at markere den nye institutions tilsynekomst arrangeredes der
to koncerter pé hofteatret, »hvori den nye oprettede Syngeskole lader sig
hgre«, 13/10 og 18/12 1773.%

Potenza var blevet ansat 1/6 s.4., og det synes, som om det métte vare
halslgs gerning at slippe de nye elever lgs efter blot f4 maneders undervis-
ning. Conferentsraad Nielsen satte sig da ogsa — uden held — imod planer-
ne.?® De italienske operister var stadigvak i byen, publikum havde et sam-
menligningsgrundlag.

Potenza, Schigrring og Niels Hansen méa imidlertid ordentlig have lagt sig
iselen, og de gjorde sig ikke opgaven let. Eleverne sang en snes arier og
ensembler.?’ Desvarre kendes komponistnavnene ikke. Schigrring havde til
syngeskolens brug indkgbt et bind af C. H. Grauns duetter og G. Allegris
bergmte, firestemmige »Miserere«.*

Medens sidstnzvnte vel fgrst er blevet opfert ved passionskoncerter sene-
re, er det sandsynligt at der ved koncerterne 1773 blev sunget nogle af
Grauns kompositioner.

En rzkke begyndere kom straks i ilden. Kun Jfr. Halle havde nogen
erfaring. De gvrige var: Jfr. Olsen (senere Mad. Rosing), Jfr. Morell (sene-
re Mad. Gielstrup),Jfr. Winther, Jfr. Fogh og herrerne Suhm, Kemp, Ur-
berg, Schwarz, Lange og Obel og Niels Hansen.

Forbavsende mange af disse navne skulle i de kommende &r ggre sig
geldende pé mere eller mindre fremtredende pladser, kun Lange og Obel
synes at vzre gledet ud efter kort tid.*!

Publikum matte erkende, at »de danske Sangere havde i den korte Tid
skaffet sig en ganske anselig Habilitet«.*

I »Adresseavisen« kunne man d. 16. nov. 1773 lase fglgende:

»I Anledning af den Danske Synge Skoles udviiste Fremgang sidste Lg-
verdag, er fglgende opsadt:

Med glad Forundring listede* mit @re

Til Danske Stemmers Lyd,

Jeg er en Dansk, og laer mig gierne rgre
Af patriotisk Fryd.

Her har vi Kunst, og Fglelse og Stemme,
Hvad vil vi have meer?

* Trykfejl? Antagelig skal der sté »lyttede«; smign. Rahbek: »Lommebog for Skuespilyndere«,
1788, s. 262.
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Ney lad os kuns vor egen Werk forfremme,
Vi Frugterne alt seer.
Hver Kiendere med mig nu gierne siger
De Franskes Sang Farvel!
Og klapper fgr af vore Danske Piger,
Vor Halle og Morell.
S..®

I disse vers opleves stemningen efter Struensees fald. I Guldberg-tiden blev
dansk hurtigt »in«, selv hos overklassen.

Fra 1775 deltog eleverne jevnligt i passionskoncerterne pa hofteatret og
ved hoffet.

I »Adresseavisen«, 1775, nr. 58, mandag d. 10. april, hedder det: »I
Lgverdags den 8 April blev paa Hotheatrets Sahl i Nervarelse af det konge-
lige Herskab, og en talrig Mzngde andre Tilhgrere, af den danske Synge-
skole opfgrt en geistlig Concert, som, i Betragtning af den korte Tid Skolen
har faaet Underviisning af Hr. Potenza, Syngemester ved samme, blev saa
vel udfgrt, at den fandt saavel Hoffets som andre Tilstedevarendes Bifald.
Det opfarte var nogle Vers af den 51 Davids Psalme, eller det saa kaldte
Miserere, nogle Arier, og det bekiendte Stabat mater. Til en Opmuntring
bleve Indkomsterne for samme Aften Syngeskolen til Deel«.

Solister i Pergolesis populere »Stabat mater« var Mad. Walter (fgdt Hal-
le) og Jfr. Winther, syngeskolens bedste elever. Verket opfgrtes med Jo-
hannes Ewalds smukke fordanskning fra 1772.34 Niels Hansen anvender
brudstykker af »Stabat mater« med Ewalds tekst som eksempler i »Musi-
kens f@rste Grunds@tninger«. »Miserere« kan have varet Allegri’s, der som
nzvnt var indkegbt af Schigrring. Heri kunne alle elever deltage.

At noget af sommertiden ogsa udnyttedes til flittig treening viser en reg-
ning fra august 1774 fra syngeskolens f@rste kopist, Duus, pa nodepapir til
manederne juni og juli.>> Behovet for repetition var ogsa stort. I sesonen
1774-75 var der ikke ferre end tre repetitgrer.

Ved syngespilsopfgrelserne markedes syngeskolens indflydelse hurtigt.
Elever debuterede jevnligt, i den f@rste s@son (1773-74) ikke mindre end
fem. Alle var forpligtede bade som skuespillere og sangere.

Den fgrste Syngeskoles betydeligste debutant var altsangerinden Birgitte
Christine Winther (1751-1809),% der allerede debuterede foraret 1774 bade
som skuespillerinde og som sangerinde (»Karlighedsbrevene« af Sarti/-
Biehl). Hun blev en af teatrets solide krefter, der anvendtes i et stort og
broget repertoire indtil sin afgang 1805. Hun blev tillige meget benyttet som
koncertsangerinde. Teaterchef Warnstedt skriver 1786: »Hun gavner«-
...»mere for de publique Koncerter end for Theatret. Naar hun hgrtes min-
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dre i Byen vilde hun maaskee for hendes Stemmes Skyld oftere drage Folk
til Syngestykkerne«.>® Hun blev anset for at vere »den af Personalet, der
havde den grundigste musikalske Dannelse«.*® Hendes flid dokumenteres af
en liste, hvor hun star opfgrt med et forbrug af 25 nodeark, medens de to af
hendes kammerater, der er net nermest pa dette tal, kun har brugt 14
ark.*® Hendes sanglige foredrag skal have varet »noget kgligt«.*!

Fra 1774-75 opfértes en reekke franske syngespil (i dansk oversattelse
naturligvis) af Grétry og Monsigny samt nogle danske, hvoraf iseer Mallings
»Belsor i Hytten« med musik af Zielche fortjener at nevnes. I modsatning
til den italienske opera krevede syngespillet ikke improvisationer i form af
ornamenter og kadencer, og i sammenligning med de italienske bravoura-
rier tog syngespilsarierne sig nok sa overkommelige ud (se kapitel 3 om
Teresa Torre og Caroline Walter). Desuden gav syngespillet de mindre
brillante sangere lejlighed til i den talte dialog at give publikum erstatning
for vokale mangler.

Om syngeskolens repertoire i disse fgrste ar findes der kun sparsomme
efterretninger: Graun, af hvem Schigrring havde indkgbt endnu et par bind,
Pergolesi og Allegri er allerede nevnt. Hertil kommer en »Orfeo« (af
Gluck?), som Scalabrini havde skrevet hjem i 1772.** Niels Hansen udskrev
i 1774 stemmer af den til syngeskolens brug.** Det fremgar af flere af teater-
kassens bilag, at »Chor« var noget der flittigt benyttedes ved gvelserne,
foruden fra den navnte »Orfeo«, fra en »Ifigenia«.

Fra oktober 1775 foreligger der en kvittering med fglgende navne: »Et
Bind af Duetter af Buononcini, samt 8te Cantater af Marcello, Bigaglio,
Porpora og Astorga; til den Kongl. Danske Synge-Skoles Brug og @velse,
efter Mr. Potenza’s Begiering«, underskrevet af regissgr Rasmus Soelberg.**

Carl Thrane bemarker i forbindelse med opferelsen af Pergolesis »Stabat
mater« 1775: »Merkeligt nok havde italiensk Musik aldrig gjort stgrre Lyk-
ke end netop i de Aar, da den stod for Fald, ved »Stabat mater«.*> Af
ovennavnte kvittering fremgar det, at syngeskolen formelig valtede sig i
italiensk vokalmusik, men fgrst og fremmest koncertmusik. En »Orfeo« og
en »Ifigenia« hverken ville eller kunne man opfgre offentligt pa dette tids-
punkt; men italiensk kirke- og kammermusik, gerne med dansk tekst, kun-
ne ikke true syngespillets vaekst. At Potenza ngje vidste, hvad der 14 for
sangstemmerne fremgar tydeligt af denne rakke komponistnavne, hvoraf
Porporas stréler med en sarlig glans i en sangpzdagogisk sammenhang. At
skolarerne ogsa fik klaverundervisning ses bl.a. af, at instrumentmager Spe-
er stemte »Claveciner« hos »alle de syngende Personer«,*® og at organist
Kietz kopierede »adskillige Sonater og Haandstykker« til syngeskolens
brug.*’ I begyndelsen gav Niels Schigrring »Informationer paa Claveer«.*
Efter at han var blevet kgl. kammermusikus hos Christian VII, patog orga-
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nist Kietz sig »at accompagnere ved de danske Syngestykker og tillige at
undervise de syngende Skuespillere paa Claveret«.*

Det var i denne periode, at Niels Hansen begyndte at interessere sig for at
nedskrive sangkunstens regler. Som navnt udkom hans »Musikens fgrste
Grundsztninger« 1777. Behovet for en grundbog var blevet akut, da Den
anden Syngeskole blev oprettet.

b. Den anden Syngeskole 1776

Tre &r efter den forste syngeskoles oprettelse fik Potenza tilladelse til at
starte en eftermiddagsskole, som skulle supplere den allerede eksisterende.
Man ma3 have erkendt, at sanglig uddannelse tog tid, ikke mindst, nar ele-
verne samtidig skulle bibringes musikkens grundregler. Det blev bestemt,
»at 6 Personer af begge Kign og ei fleere maatte antages«. De unge mand
matte vare mellem 16 og 20 og pigerne mellem 12 og 15 ar gamle.>* Man
habede, at »skikkelige Borgerfolks Bgrn« ville melde sig, sa skuespillerstan-
dens anseelse kunne fremmes.

P4 grund af Potenzas vanskeligheder med det danske sprog, skulle direk-
tionen veere medbestemmende ved optagelsesprgverne. Ved udvalgelsen
skulle der tages lige stort hensyn til anleg for komediespil og til vokale
anleg. Eleverne skulle have lgn, 80 Rdlr. arlig, og Potenzas lgn blev sat op
til 1000 Rdlr. En elev matte ikke afskediges uden direktionens samtykke;
syngemesteren bestemte, hvornir en elev var moden til offentlig optrae-
den.>! Efter veloverstaet debut fik en debutant en dusgr pa 50 Rdlr.>

Med hensyn til skuespillet var direktionen af den formening, at det nok
skulle rette sig. Med hensyn til musikdramatikken havde man stgrre skrup-
ler, og disse har sikkert vejet tungt, da man bestemte sig for endnu en
syngeskole. I en indberetning fra s@sonen 1776-77 hedder det: »Med Sma-
gen i Musiken og iszr i Sangen torde det maaskee vare lengere, da det synes
at den finere Verden har det tilflles med den mindre opdragne, at bifalde
det italienske Dukketgi af Bravourarier og deslige, uden i Almindelighed at
bemarke den expressive, declamerende og talende Musik, som dog er den,
der koster Studium, og fordrer en fglende og tenkende Udgver, saaledes
som en Gluck og en Gretry, ved at gigre en nye Epoqve i Musiken, have
haft til Formaal, en Smag, man her gnskede indfgrt«.>

Det viser ogsa noget om den vagt, der blev lagt pa sangkunsten og pa
syngespillet, at der blev givet grgnt lys for denne udvidelse pa et tidspunkt,
hvor der ikke fandtes nogen egentlig skole for instrumentalister.

Fra 1777 var Niels Hansen som tidligere navnt officielt »Instructeur i
Sangen«, men regissgrposten hindrede ham ifglge teaterchef Warnstedt
snart i at fungere effektivt.>*

Det blev fastslaet, at Potenzas skole skulle »holdes paa et offentligt Sted,
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og ei hiemme hos ham selv efter hans Tilbud«.*® Syngemesteren boede ifglge
vejviseren pa Kongens Nytorv, og han kan nok i de foregiende ar have fglt
sig fristet til at henlegge en del undervisning til sin bopal.

Der var nemlig ikke plads til skolen pd teatret »i Byen«; efter hovedrepara-
tionerne 1773-74 stod et til syngeskole egnet lokale pa gnskeseddelen.®

Det har ikke hidtil veeret kendt, hvor syngeskolen holdt til. Hverken
»Adresseavisen« eller nogen anden trykt kilde giver oplysning om stedet.
Der henvises ustandselig til syngeskolen som eet bestemt sted; siledes stemte
Instrumentmager Speer »paa Syngeskolen«, og en m&ngde provearbejde
foregik selvsagt »paa Synge-Skoelen«.”’ Syngeskolen var simpelthen et sted
alle vidste, hvor 14. Forst i en udfgrlig rapport om teatrets forhold siden
1773, som teaterchef Warnstedt og sekreter Lassen i 1792 fik tilladelse til at
udarbejde til kronprinsen, findes svaret. Det hedder heri: »Hertil kom og-
saa, da begge Theatre bleve anseete som eet, at Hoved Garderobben, Maler
og Snedker Varksted samt Varelser til Danse og Syngegvelser allerede
havdes ved Hoftheatret og fglgelig tilfzlles for begge«.’® Der er ikke noget
ejendommeligt i, at syngeskolen ld pa hofteatret. Det er det sted, man fgrst
af alle ville gztte pa. Det er blot markeligt, at dokumentationen derfor forst
findesi sa sen en kilde. Det kan ikke med bestemthed siges, hvilket lokale
der blev anvendt. Meget taler for, at det har vaeret det store prgverum, der
ligger for sig selv pa den side af »Theatergangen«, der vender ud mod
Tgjhusgade. Her havde den franske trup haft prgvelokale. I dag er rummet
omdannet til en rekke kontorer for folketingsmand.

Efter Den anden Syngeskoles fgrste s@son (maj 1777) indsendte Potenza
en pudsig regning: »Saasom de forrige Aar antagne Synge-Elever, have nydt
Underviisning hos mig indtil sidste April Maanets Udgang: Saa har jegide
fem Vinter Maaneder nemlig fra 1. Nov. 1776 til sidste Martii (thi de mgrke
og kolde Dage i October og April regnes ikke) forsynet denne Skole med
forngden Lysning og Varme, hvorfor jeg billig kand beregne
Hvide Voxlys bestaaentlig 6 u a. 3mk 4 ser 16 Rdr 1 mk 8 s
3 faune Bggebrende a 5 Rdrer 15 Rdr

Tilsammen 31 Rdr 1 mk 8 s«

Regningen er skrevet af Niels Hansen.*®

I de fa ar »Det dramatiske Selskab« eksisterede (1777-79), holdt det til pa
syngeskolen.®

Desvarre er mange af Niels Hansens kvitteringer helt anonyme: solfeg-
gier, arier, duetter og kor star der, men ingen titler eller komponistnavne.®!
Efter at han 1778 var blevet fast regissgr, indgik kopieringsarbejdet i hans
stillingsbeskrivelse. Af hans sidste s@rskilt betalte kopieringsarbejde frem-
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gar det, at han foruden de szdvanlige solfeger, arier, duetter, kor og »heele
Partier af Syngestykkerne« til »de Kongelige Synge-Scolarers @velser« har
»copieret Stemmer for alle Instrumenter til Agricolas 21 Davids Psalme som
er brugt til Afvexling ved Synge @velserne«.®?

Den anden Syngeskole blev i Igbet af fa ar Syngeskolen, idet den forste
simpelthen bestod af Potenzas Igbende indstuderingsarbejde med de ansatte
kunstnere. Et indtryk af dette arbejde fir man gennem Warnstedts brev,
som skal citeres i n®ste kapitel.

Den anden Syngeskoles betydeligste debutanter 1776-80 var Michael Ro-
sing (1756-1818) og Catharine Mpller (1760-1731), siden ferst gift Bertelsen
1790, og dernast Frydendahl 1797.

Rosing blev skolar 1776 og debuterede okt. 1777. Han havde ifglge P.
Gr¢nland »en sterk, ren og behagelig Stemme af stort Omfang og fortrinlig
Smidighed«.%® »Ved sin store musikalske Sands, et ypperligt @re og utrztte-
lig @velse under Potenzas Veiledning gjorde han ogsaa hurtigt saa store
Fremskridt i Stemmens Uddannelse og opnaaede ved sin Smag og Fglelse et
saa tiltalende ®gte dramatisk Foredrag, at han et Par Aar efter sin Debut
begyndte at feire sine stgrste Kunstnertriumfer i Syngespillet, for hvilket
han, endog efter at han i Skuespillet havde vundet stor Bergmthed, leenge
vedblev at vare en af de dygtigste kunstneriske Krafter«.%*

Jfr. Mgller blev ligeledes skolar 1776 og debuterede dec. 1777. Hun blev
hurtigt primadonna béde i ordets negative og positive betydning. Stemmen
skal have varet i verdensformat:®* »en »engleren« Sopran af en saa fyldig og
intensiv Klang, at den uden at miste noget af sin Vellyd overtonede Kor og
Orkester i det sterkeste Forte, og en naiv Udtryksfuldhed i Foredraget, der
rev alle Hjerter med«.%® Hun sang et stort og vidtspendende repertoire i de
44 ar hun var ansat ved teatret.

Teatrets regnskaber for arene 1776-1800 viser, at mange af den nye skoles
elevpladser ofte stod tomme. Grunden hertil var vel delvis at sgge i den usle
lgn, men ogsa i at mange matte bortvises pa grund af manglende talent. At
teatrets ledelse var meget @ngstelig for at f gkonomiske forpligtelser over
for inkompetente personer, viser et »Pro memoria« fra Overtilsynskommis-
sionen til teaterchef Warnstedt, oktober 1781. Denne skrivelse viser imid-
lertid ogsa, at det ikke kun var penge, men ogsa de menneskeskabner, det
drejede sig om, man havde i tankerne: » Aarsagen til den Foranstaltning,
hvilken Commissionen vil have fgiet, forinden Saabye som Eleve, ved Syn-
geskolen maae ansettes, og hvilken herefter maae iagttages, fgrend noget til
nogen Lerling ved Syngeskolen af Cassen maae udbetales, er den M@ngde
af Sujets, paa hvilke ikke alleene Kongens Penge ere spilte, men som siden
vil komme til selv at beklage deres forgdte Tid og Ungdoms Aar; hvor-
iblandt Deres Hgivelb. endog selv beretter, at en Stilo uden Gehgr og en
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Brasen med Stemme som Busch, have varet; hvilket vi ikke finde forsvar-
ligt. Reglen bliver fra nu af, at ingen maae antages til Skuespilier, uden han
har lzrt at synge, og ingen maae antages til, eller fra nu af forblive ved
Syngeskolen, som ikke befindes at have Figur, tydeligt Organ, Gehgr og
Stemme. Herefter sees da og, hvad med Lykke maae skee«.®’

Syngeskolens centrale skikkelse var syngemester Potenza. Om ham og hans
indsats handler det fglgende kapitel.

2. Michelangelo Potenza (1723 el. 27-1800), skuepladsens fgrste syngeme-
ster®

Det var kapelmester Scalabrini, der 1768 i Bologna engagerede Teresa Tor-
re og Potenza.®

Fra 1754-55 havde han haft engagement i Hamborg ved G. B. Locatellis
operaselskab.”

I den danske hovedstad optrddte han som fgrste tenorist i buffooperaer af
bl.a. Guglielmi og Piccini.”* Skgnt ikke helt ung gjorde han lykke og fik som
nzvnt ry for at vere en udmarket skolet og kultiveret sanger.”?

1772 var han pé koncertrejse i Stockholm.”

Det var arveprins Frederik, der stod bag hans anszttelse som syngemester
11773. Prinsen var meget interesseret i teatrets afferer. I en kladde til et
brev fra direktionen til ham, maj 1773, hedder det: »Det vilde derfor uden
Tvivl komme Spectaklet til fordeel om den af D.K.H. Selv til Syngemester
udseete Italiznske Sanger Potenza...«”* Ganske vist er ordene »til Syngeme-
ster« streget over, vel fordi den skrivende har gnsket at @ndre sztningen,
men det synes ikke at rokke ved den kendsgerning, at det var prinsen, der
havde udpeget ham. Kladden er desvarre ufuldstendig, nogen fortszttelse
findes ikke.

De vigtigste oplysninger om den fgrste syngemesters »ypperlige« sangpz-
dagogiske metode”” far man gennem Niels Hansens lzrebog. Der startedes
efter Tosis mgnster med solmisation pa de aretinske stavelser, jfr. bogens
solmisationsgvelser. Der var en stadig kopiering af solfeggier til eleverne.
Ikke blot kopisten og regissgren, men ogsa Potenza selv beskzftigede sig
dermed.’®

I Niels Hansens erindringer, hedder det, at eleverne »solfegerede dagli-
gen et Par Timer under Synge-Mester Potenza«.”” Der er grund til at feste
sig ved ordet »dagligen«. Tid og flid var uundvarlige begreber i den italien-
ske sangskole.”® Fra solmisationsgvelser gik eleverne gradvist over til at
trene de langt vanskeligere vokaliser. Til disse anvendte Potenza efter Han-
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sens bemerkning i lerebogen at dgmme kun italiensk a (»ah«), hvilket i sa
fald var overordentlig gammeldags pa dette tidspunkt.” Selv Pierfrancesco
Tosi havde i sine »Opinioni« 1723 foruden a tilladt de to &bne italienske
vokaler e og 0.8 Hvor glad Potenza var for a, kan ses af arien »Ingen
Fortrzd og Sorg mig plager« af Grétry (se kap. 3), opfert Kbh. 1774 5! Her
er teksten pé alle koloraturer og ved mange hgjtoner @ndret til a-ord i det
handskrevne partitur.

En fremtredende plads blandt gvelserne havde det sakaldte »messa di
voce«, pa dansk »svelletonen«.? Desuden var der triller, koloraturer, stac-
cati, allehdnde ornamenter og legatogvelser.

Efter vokaliserne fulgte tekstgvelser pa sangbare fraser. I »Musikens for-
ste Grundsztninger« har Hansen kun eksempler med dansk tekst.* Elever-
ne har vel n@ppe faet oversat alt, hvad de sang, men udelukkes kan det
naturligvis ikke. Badde Musted og regissgr Soelberg kunne imidlertid itali-
ensk, og Niels Hansen, der i forvejen kunne tysk og fransk, ma vel ogsa
efterhanden have lert noget. Det er dog nok snarest af taktiske grunde, at
alle eksemplerne i bogen er med dansk tekst, dels for at det kunne behage
direktionen, der foranledigede udgivelsen, og dels fordi bogen ogsa var
beregnet for andre sangstuderende end syngeskolens.

Efter tekstgvelserne gik man i lag med at indstudere et repertoire. Poten-
za har ikke i begyndelsen haft mulighed for at fglge det traditionelle mgn-
ster med at give sig god tid til en ting ad gangen, sddan som Tosi formaner
lereren at ggre.®* Dertil skulle det ga for hurtigt. Pa fi maneder skulle
eleverne kunne vise noget. Erfaringerne fra denne hektiske start har sikkert
varet medvirkende til, at han fremsatte sin plan om en anden syngeskole,
hvor begynderne i fred og ro kunne gennemgé grunduddannelsen.

Der findes et udkast til en ngjere pracisering af Potenzas og Schigrrings
arbejdsomrader, end dem der findes i teatrets regnskabsbgger og de kgl.
resolutioner ved den fgrste skoles oprettelse. Det er skrevet af teaterchef
Carstens (i 1774?) og stilet til »Geheimeraad, Statsminister Schimmel-
mann«. Det fastslas heri, at »Schigrring maatte alleene beholde Opsyn ved
Stykkernes Repetition eller Prgve paa Theatret og ved deres Opfgrelse.
Han beholde og alleene Informationer paa Claveer; men Undervisning i
Sang uden for Theatret blev Potenzas Sag. Den fgrste maatte og spille, naar
han var Repetitgr hos Potenza«.%

Det har ikke veret let for Schigrring, der skulle gennemga elevernes
partier med dem med henblik pa det danske sprog, at undlade at blande sig i
det sangtekniske. Det kan vare trukket op til kompetencestridigheder mel-
lem de to herrer. Nogen renskrivning af denne kladde er imidlertid ikke
fundet.

Af flere grunde var Potenza tvunget til i sit arbejde at legge hovedvagten
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pa udtryksfuld legatosang, portamento di voce. Kun fa af hans elever (C.
Halle/Walter, C. Mgller/Frydendahl og B. Winther) havde materialer til
bravoursang. Endvidere handlede han i overensstemmelse med direktio-
nens gnske. Den havde som tidligere navnt gjort sig sine tanker om sang. I
1777 udtalte den, at det ikke var det virtuose (»de med Rullader, Cadancer
og Triller«...»udspzkkede Arier«), det kom an pa. Man havde »af en
Gluck, en Gretry, og selv en Sarti med flere« lert, »at det ikke var Konsten i
Sangernes og Sangerindernes Stemme, der udgiorde den sande Musik; men
at den i Expression, Declamation og Udarbejdelse passe sig til Texten og
dermed udgigre et Heele«.®

Trods forkerligheden for syngespil, blev det som tidligere vist alligevel i
hgj grad italiensk musik, der pregede Potenzas padagogiske arbejde. At
han heller ikke tabte den store opera af syne, viser de af ham selv ivaerksatte
opfgrelser af »Iphigenie en Thauride« af bade Gluck og Piccini pa hofteatret
i1780’erne. Enkelte gange opfgrtes der ogsé lignende verker pa skueplad-
sen, f.eks. Salieris » Armida« 1780-81 og Naumanns »Orpheus og Euridike«
11786. Men f@rsti J.A.P. Schulz’ og F. L. £. Kunzens kapelmesterperio-
der, hvor et ordentligt kor var blevet etableret, blev opfgrelser af store
operaer hyppigere.

Et vidnesbyrd om at Potenza i syngeskolernes fgrste ar mé have haft en
vis indflydelse, er den kendsgerning, at det i 1778 lykkedes ham at gennem-
trumfe, at »Actricerne Winther, Walther, Mgller og Dewegen, og Acteurer-
ne Rosing, Urberg og Gielstrup, hvis Stemmer ey taaler, at de tager Deel i
Tragedier og Dramer«, kunne slippe for at deltage i sidanne stykker.®’
Endvidere opnaede han betydelige fordele for sin datter Anna Potenza, der
1777-78 sang i den italienske opera i Kgbenhavn 38

Det gar igen i flere fremstillinger, at Potenza ikke var »nogen meget
betydelig Pzdagog«.®’ Den bedgmmelse stammer vistnok fra et brev, som er
skrevet af teaterchef H. W. Warnstedt i 1782.%° Takket vzre en velspunden
intrige var sangerinderne Mgller og Winther en tid blevet frataget Potenza
for at undervises af en nyudnzvnt professor, Darbes, der i nogle ar protege-
redes af hoffet.”! Episoden voldte teatret meget besvar, da damernes under-
visning om sommeren fandt sted pa Fredensborg, hvor hoffet 14 pa landet til
langt ind i teaters@sonen. Warnstedt skriver: »Det var en let Sag at bevise,
at Potenza ingen stor Mand var, thi det tror jeg nzsten selv at kunde
godtgjere, endskjondt jeg ei er Musicus. Men denne middelmaadige Leerer
har frembragt, med (for en Italiener at vere) meget ubetydelig Stgi, alt hvad
Theatret har ladet synge siden 1773, saaledes at man hastigt begyndte at
glemme den franske Trouppe og siden rent kunde afskaffe den italienske«.”?
Middelmédig eller ej: Ved »sin Flid, sin sunde italienske Methode og prakti-
ske Erfaring naaede han ikke destomindre overraskende Resultater«, kon-

8 Musik & forskning
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staterer V. C. Ravn.”® Det er et spgrgsmal, om det ikke netop har varet
Potenzas styrke, at han ikke var nogen dominerende personlighed, og at
han »ngjedes« med at danne elevernes stemmer. Derved fik disse mulighed
for at udvikle sig individuelt. Det synes tre af hans mandlige elever, Saabye,
Rosing og Frydendahl at vere gode eksempler pa. Netop i forbindelse med
de to sidstnzvnte fremhaver Overskou syngemesterens alvor, flid og om-
hu.®* At mange af eleverne ogsé blev duelige musikere, synes at fremg af
en indberetning fra Warnstedt til kongen, hvor han kommer ind p& Jomfru-
erne Mgller og Winthers musikalske fardigheder: Om fgrstnzvnte hedder
det, »at hun har sunget svare Kirkemusiker, blot naar hun deri havde haft
nogle Timers Underviisning af Potenza«; og om den anden, at hun »allerede
ifem Aar har vare Sangerinde, og at hun var saa ferdig i Vocalmusiken, at
hun kunde synge af Bladet, hvad man i Forhold til hendes Stemme og dens
Omfang forelagde hende«.”

Som et plaster pd séret fik Potenza under Darbes-episoden for sin »utret-
telige Flid med Actricerne, iser Walther, Winther og Mgller«... »Rang med
No. I i 6. Klasse«, d.v.s. han blev kancellirad.”®

Desuden fik han et tilleg pa 150 RdIr., der bragte hans arsindtagt op pa
1150 Rdlr.

Nogle ar senere sa syngemesteren sig atter truet af intriger. I 1787 var H.
0. C. Zinck blevet ansat som anden syngemester med kor og repetition som
srlige arbejdsomrader. Imidlertid blev der snart fra i hvert fald en del af
direktionen lagt hardt op til, at han ogsé skulle overtage Potenzas funkti-
oner.”’

11789 indgav fgrstesyngemesteren sin afskedsansggning:*® »Et comme la
Direction ne trouve plus a prosprds de me confier de nouveaux Eléves, ma
conscience d’honnéte homme me dit que je commence de jour a devenir a
charge a la Caisse au Théatre e a celle du Public...«, skriver han. Som
indledning til ansggningen giver han et langt resumé af sin virksomhed ved
teatret. Han undlader ikke at nzvne, at den svenske opera i 1780 har gjort
ham et fordelagtigt tilbud (han havde en fremragende svensk elev i tenor-
sangeren Karsten®). At afskedsansggningen ikke er et bluffnummer, synes
bade tonefaldet og de konkrete forslag, Potenza fremkommer med, at bevi-
se. Han ville gerne have sin pension udbetalt med et eengangsbelgb, sd han
kunne flytte til Kiel. Her havde hans datter, Anna, der tidligere havde veret
operasangerinde en enkelt seson ved den italienske opera i Kbh., slaet sig
ned 1790 sammen med sin mand, danseren Johann Peter Linck, der ligele-
des (1779-87) havde veret beskaftiget ved Den danske Skueplads. Linck var
ansat som »Universitetsdansemester« i Kiel 1788-1811.1% Potenzas ansgg-
ning anbefaledes af sekreter Lassen, overhofmarskal Numsen og kapelme-
ster Schulz.'®* Hvem der greb ind og hindrede afskedigelsen, vides ikke



115

(Warnstedt?). Givet er det, at han forblev pa sin post, og at han snart var i
fuld gang med undervisningen igen. I 1791 anskaffede han nogle italienske
solfeger, »composés par les plus celebres compositeurs d’italie«.1%?

Det har ikke hidtil veeret kendt, at Potenza komponerede. Fornylig er der
imidlertid fundet en sopranarie af ham pa Frederiksdal Slot, ligesom det er
blevet pavist, at han har komponeret to arier og en duet, som blev indlagt i
»Soliman den Anden«i 1770’erne. P4 Frederiksdal og i Det kgl. Biblioteks
manuskriptsamling findes en mangde musik, kopieret (og noget maske
komponeret?) af Potenza.'®® Disse opdagelser har givet den italienske syn-
gemesters indsats i dansk musikliv et helt nyt perspektiv.

Warnstedt og Potenza var begge i deres profession ivrigt optagede af at
fremme den danske musikdramatik. Syngespillets hurtige opblomstring
skyldtes ikke mindst disse to mands indsats.

Men ogsa uden for teatret omgikkes de, og teaterchefen var elev af synge-
mesteren. »Jeg synger hos Potenza«, hedder det i et brev 1774 til sgsteren
grevinde Sophie Schulin, som sammesteds indbydes til at hgre aktgrernes
syngegvelser.!® Warnstedts fgrste hustru, fédt v. Berger, var »en Virtuosin-
de paa Klaveret«.'®> Om forbindelsen til Frederiksdal slot er der allerede
talt. Her boede grevinde Schulin, ivrig amatgrsangerinde, sandsynligvis elev
af bade Sarti og Potenza. Det er tenkeligt, at den nylig fundne sopranarie af
sidstnevnte er komponeret til hende.'%

Endelig fremgar det af breve fra Warnstedt (Kiel 1794 og 1806), at der
bestod et onkelagtigt forhold mellem ham og Anna Potenza Linck.?” 1786
skriver Warnstedt i den tidligere nzvnte »Indstilling«: »Potenza er nerved
de 60, og det er vel ikke at vente, at han herefter skulde kunne producere,
som overgik en Winter, Morthorst p.p., ei heller troer jeg, han nu meer
forandrer Lerermaade eller Smag, som vel kunde vere godt, men da han
idelig maa gve saavel gammel som ny Musik med Sangerne til den daglige
Tjeneste, saa faaer han aldrig Tiid til at rafinere nogen iser, men troer at
have giort meget, naar han ikkun kan bringe Sangerne til at intonere de
simple Noder, at inddele Takterne, pausere og falde ind i rette Tiid, som
destovarre tidt skeer maadeligt nok«. Lidt senere ggr han den vigtige tilfg-
jelse, at hvis der blev ansat en ny assistent i stedet for den som regissgr travlt
optagne Niels Hansen, sa »fik Potenza Tiid til at vise sit Talent paa dem,
som enten have Hovedroller, eller et andet enkelt svart Synge-Nummer at
udfgre«. Warnstedt mé fremfor nogen have varet den rette til at domme
om, hvorvidt syngemesteren havde noget talent.

Syngemesterens sidste ar var ifplge Overskou harmoniske: Han var »af-
holdt af alle de mange, han gennem Tiderne havde vejledet i Sangkunstenc,
gik i sin hgje alder med »Inderlighed og Glede« op i sit arbejde og overva-
rede alle syngespil. En aften, da Kunzens »Viinhgsten« stod pé plakaten,

8*
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dgde han pludselig midt under forestillingen »midt i sin hjertelige Forngjel-
se over sin talentfulde Elev Saabyes musikalsk smukke og fglelsesfulde
Foredrag«.'® Imponerende er den rzkke af betydelige sangere, som Poten-
za i sine 27 ar som syngemester fik udklzkket: I fgrste rekke var det navne
som Caroline Walter, Birgitte Winther, Catherine Gielstrup, Marie Preis-
ler, Catharine Frydendahl, Elisabeth Dahlén og Nicolaj Elsberg, Michael
Rosing, A. G. Gielstrup, Peter Saabye, P. J. Frydendahl og H. C. Knudsen.
Dertil en lang reekke skuespillere fra de kendteste som Johanne Catharine
Rosing, Ferdinand Lindgreen og Frederik Schwarz til de mange ukendte,
der for kortere eller lengere tid var knyttet til teatret.

Potenzas undervisning og Niels Hansens lzrebog var vigtige forudsatnin-
ger for syngekunstens opblomstring i denne periode. Den sanger, der forst
virkeliggjorde deres idealer, og som mere end nogen anden bidrog til det
danske syngespils sejr, var Caroline Walter. Hvad angér udtryksfuldhed,
skal hendes sang have varet helt i serklasse. Svenskerne, der overtog hende
som Carolina Miiller fra 1780, regner hende for »1700-talets Jenny Lind«.'%
I det fglgende kapitel skal hendes kunst sgges indkredset ved en sammenlig-
ning mellem hende og hendes italienske konkurrent, Teresa Torre.

3. Teresa Torre og Caroline Walter. En italiensk og en dansk primadonna og
deres sangkunst, belyst ud fra arierne »Ah caro bel visetto« og »Ingen For-
traed og Sorg mig plager«

To vidt forskellige primadonnaer virkede samtidigt i Kabenhavn. De reprz-
senterede tidens to ledende musikdramatiske genrer, italiensk opera og
fransk syngespil. Man kan til en vis grad danne sig et indtryk af deres kunst
ved at se p& den musik, de har sunget. P4 hver sit felt var de ledende
sangerinder.

»Ah caro bel visetto« (sangstemmen findes side 126).

»Per la Signora Teresa Torre« star der pa forsiden af arien, der baerer
denne titel.!!® Komponistens navn er ukendt. Om ikke den er komponeret
til hende, er den dbenbart anskaffet med hendes vokale udrustning for gje.
Den hgrer sikkert til det repertoire, hun opvartede med ved hoffets kam-
merkoncerter og - for et stort honorar!!! - ved Radhusstradets koncerter.
Til hendes optraden ved de sidstnzvnte (1770-72) komponerede Scalabrini
(hendes senere xgtemage) musik til nogle solokantater af Johs. Ewald.'!?

Teresa Torre var kommet hertil som fuldt udviklet virtuos sammen med
Potenza. Hun var ikke uden italienske konkurrenter i de ni sesoner (1768-
77), hun sang i Kgbenhavn. Séledes var f.eks. Elisabeth Almerigi og Camil-
la Pasi, Sartis hustru, yndede sangerinder i det italienske repertoire.'!> Men
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Torre var primadonna assoluta, hoffets yndling, teatrets hgjst betalte kunst-
ner,!'* og som n&vnt var selv borgerskabet parat til at punge ud for at hgre
hende. Dejlig var hun &dbenbart at skue med »sit skjgnne lange Haar, som
hun i Dronningeroller havde helt udslaaet«.!*®

Sangligt besad hun en ferdighed, som i det attende drhundrede vurdere-
des hgjt, og uden hvilken en sanger ikke var en sanger: Hendes »brillante
Trille« var sa enestaende, at den endog overgik den fremragende hofviolon
Zielches flgjtetrille.*!¢

En samtidig karakteriserer hende som en ypperlig kunstnerinde, »der
intet syntes at fattes uden lidt mere Affekt for at vere aldeles fuldkom-
men«.'"” Lidt kglig var hun dbenbart, og meningerne om hendes sangkunst
var delte. Den skrappe P. Rosenstand-Goiske, der dog ikke var uimodtage-
lig for tenoren Grassis sang, skriver pa sin ironiske facon i 1772: »heller ikke
vil vi opkaste os til Dommere imellem dem, som sige at Jomfru Torres Sang
er mere konslet, end musikalsk og behagelig, og dem som paastaaer det
modsatte«.!!® At dgmme efter n@rvarende arie var hun koloratursopran.
Tessituraen er hgj, fis’ — dis’”. Adelina Patti og Nellie Melba, hvis stemmer
er bevarede for deres eftertid, kunne have sunget den, hvis de ville have
taget til takke med dens magre musikalske indhold.

Ariens opbygning er usadvanlig i forhold til det gengse mgnster for en
neapolitansk dacapoarie, idet selve dacapomomentet er sterkt svekket. Det
tonale skema er overholdt, men dacapoet er ikke noget rigtigt dacapo, hvad
det tematiske stof (mottoet) angér. I begyndelsen af det, der skulle vere
gentagelsen (t. 92), flirtes der lidt med mottoet fra fgrste del (t. 20-27), men
langt fra nodetro. Derefter indfgres der nye motiver og ny tekst (t. 99-137),
hvortil kommer en koda i form af en allegrokehraus (t. 138-169).

Harmonisk er satsen farvelgs, idet den ikke nér ud over dominant-omra-
det. Ikke eet paraliel-omrade er mere end strejfet i disse 169 takter (f.eks.
bidominant til subdominantparallellen i t. 76).

Ariens tempo er allegretto, affekten mezzo carattere, grazioso.''® Ifglge
Tosi bgr en arie af denne karakter ikke overbroderes med passager og
kadencer. Disse udsmykninger hgrte fgrst og fremmest hjemme i bravoura-
rierne (allegro). Overholdes denne regel ikke, siger han, bliver alle arier til
et ensformigt mareridt af virtuoserier.'?

I denne arie er der mulighed for mindst otte kadencer (t. 31, 39, 48, 91,
93,98, 111, 136), og de mange deraf fglgende orkesterstop ville have faet
den gamle kastratsanger til at rotere i sin grav: »Non & compatibile la
debolezza di certi Vocalisti, che pretendono, che un’Orchestra intera si
fermi nel piut bel corso del regolato movimento dell’Arie per aspettare i loro
mal fondati capricci imparati a mente...«.'?! Tosi kzmpede for at bevare en
balance i arierne mellem den &gte musiceren, som han iser fandt i cantabi-
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lestilens portamento di voce og den virtuose udfoldelse.!'?

Til denne aries forsvar kan fremfgres, at den tilhgrer stilo da camera,
hvor musikken blot skal »opvekke Beundring og Forngielse«. » Alt hvad
Geniet vover: Konst i Opfindelsen, nye harmoniske Vendinger, Glands og
Smiger i Udtrykket, er her paa sit rette Sted, siger Niels Hansen.'?*> Men en
sddan dekadence som i denne arie kan Tosi ikke have tenkt sig, nar han
siger, at stilen i kammeret »¢ finito«.'** Der er noget umenneskeligt ved
dens mangel pad =gte affekt og reguler melodik.

Teksten giver sin komponist rige muligheder for banale indfald som »deli-
rio«-motivet (t. 71-91), »batte«-motivet (t. 102-111) og »ticche tocche« —
motivet (t. 112-137). De improviserede ornamenter og kadencer ma have
virket som konfekt pa en allerede pyntet tzrte.

Men fantastisk ma det have varet at overvare dens aflevering, og Teresa
Torre har givetvis ydet den fuld retfeerdighed. Men ekvilibristnumre tratter
ved gentagelse, og szrt er det ikke, at det brede publikum i det lange lob
sagde fra.

Da Sarti var borte fra skuepladsen, var det Scalabrini, der skulle udfylde
pladsen, og det blev ikke let. Som komponist ejede han ikke Sartis melodi-
ske og dramatiske evner. Den »Anagilda«, han 1772-73 fgrte sig frem med,
blev nzrmest en fiasko.'>> Hans revanche med »Kierlighed uden Strgmper«
blev ikke til gavn for den italienske opera.

Han fremfgrte nogle fremragende komiske operaer, men publikumsinter-
essen var borte.?® Teresa Torre har neppe ydet sit bedste i disse opfgrelser,
da genren, der regnedes for mindre fin end opera seria, var hende imod.
1777 tog hun sin afsked »utilfreds med sin Stilling som Sangerinde ved en
comisk Opera«.'?’

Scalabrini ville gerne tekkes sine sangere, og skal man tro Rosenstand,
har han ikke kunnet hindre, at de — med Grassi som den hazderlige undtagel-
se — hengav sig til de alt for »udspzkkede« ariers larmende tomhed.

Det er séledes ikke merkeligt, at det franske syngespil med dets enkle
melodigse musik, i dansk oversttelse og med stgtte af den kraftigt fremspi-
rende nationalfglelse, fik let spil efter Sartis afgang.

»Ingen Fortraed og Sorg mig plager« (sangstemmen findes side 128).

Det italienerfjendtlige parti havde en magtig forbundsfzlle i den fgrste
store danske operaprimadonna, Caroline Walter (1755 el. 56-1826). Hun var
elsket af det brede publikum, hvad der kun i meget begraznset omfang havde
indflydelse pa hendes honorar. Pa hgjden af sin danske karriere var hendes
1¢n ca. det halve af Teresa Torres.'?® Hvor Torre manglede affekt, havde
Walter ifplge Rosenstand »stor @mhed«. Rahbek talte om hendes »sgde
Stemmex, og ifglge Ewald var den »en Zephir for Hgrelsen«.'?® Bevarede
portratter viser, at hun ogsd havde udseendet med sig.
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Teaterhistorikerne har heller ikke holdt sig tilbage, nar de skulle skildre
»Thalias Caroline« og hendes kunst. Den omstandighed, at hun blev det
uskyldige offer for en lavsindet intrige og derved tvunget bort i 25-ars alde-
ren (1780) har ikke mindsket glorificeringen af hende.

Det er derfor ganske forfriskende at lzse en usentimental karakteristik af
hende fra 1776, leveret af oberst W. H. F. Abrahamson i et brev:

»Mad. Walter (oder wie sie lieber will, Frau Sekretairin Walter) hat
Gaben fiir die Bithne, kann wenn sie will gut spielen, macht die groszen
Liebhaberinnen gut und mittelmészig, je nachdem ihr Humor gestimt ist,
singt auch hiibsch genug, aber Schmeicheleyen verderben sie, je mehr und
mehr. Sie ist la Deesse du Jour«.'*

Ogsa Rosenstand-Goiske fremh®vede i begyndelsen af halvfjerdserne
hendes ujevne prastationer. Men hun udviklede sig stadig, og i 1778 skriver
Rosenstand, at selv om hendes stemme ikke er af den »hgieste Fuldkom-
menhed og Styrkec, s& vidste hun nu at »bgie« den saledes, at hun aldrig
undgik »at gigre det sande Indtryk paa Tilskuerne«.'!

Arien »Ingen Fortred og Sorg mig plager« er fra Grétry’s »De tvende
Gizrrige«, opfgrt i Kgbenhavn 1774 i Bredals oversattelse og med Caroline
Walter i Lucindes rolle.’* Omfanget er d’-c”’. I sammenlign. med den
italienske arie er de tekniske krav til sangeren sterkt formindskede. Tessitu-
raen er 1-1%2 tone dybere, det normale sopranleje. Vel krzves der ogsé her
en vis virtuos kunnen, men ariens lyrisk-barne cantilene kan, smukt sunget,
erstatte eventuelt manglende virtuos brillans.

Her er tale om en beklippet dacapoform, idet kun en mindre del af A-
delen (t. 1-41) gentages. Det simple, igrefaldende tema bringes tre gange i
farste del (t. 1, 9, 28): Farst i orkesterforspillet (1. viol.), derefter to gange
af sangstemmen, hver gang med samme tekst. Basgangen, det harmoniske
mgnster er ens hver gang og flgjteekkoet ligesa. Den korte dacapodel brin-
ger en enkelt gentagelse og mod slutningen (t. 74 og 76) to melodiske
imitationer i bassen. Gennem denne opbygning fér arien en klar og letfatte-
lig struktur, og det sangbare tema bliver det centrale. Det harmoniske for-
1gb bidrager til den klare form, idet der ved midterdelens modulation til
tonika-parallellen skabes en virkningsfuld kontrast til yderdelene. Kadencer
er der ingen af, og selv om der er en ganske flittig brug af passager, forslag
og triller (kun staccatonoderne mangler), sa er de dog brugt med langt
stgrre gkonomi end i den italienske arie. Der er kun een virkelig lang
koloratur, og den er pa 7 takter mod den andens 12 og 14 takter. Der blev
ikke improviseret ornamenter i denne musik, ihvert fald ikke i stgrre om-
fang, jfr. Niels Hansens bemarkning om, at »dette burde veere Komponi-
stens Sag«. Der er i denne arie stgrre mulighed for at lade de virtuose
passager indgd i det melodiske forlgb, sa de bliver udtryksbefordrende og
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ikke blot en udstilling af strubeferdighed. Hele forlgbet er kortere, 82
takter i forhold til den andens 169.

Robert Neiiendam beskriver Caroline Walters stemme som mgrk, sand-
synligvis efter en svenk teaterhistorie fra 1866, der beskriver den som mez-
zo-sopran.'>® Hendes repertoire i Danmark var imidlertid den lyse, lyriske
soprans. I et af hendes partier, Corali’s arie (1. akt. nr. 5) fra Grétry’s
»Venskab paa Pr@ve«,'> er der et eksempel pa en hgjtliggende passage med
intonation pa a”, og en trinvis opgang til ¢’’’ (piano), hvilket, selv med en
lavere kammertone, ikke er nogen nem sag for en mezzo. Der foreligger
ikke nogen udtalelser om, at hun skal have haft hgjdevanskeligheder, og sa
vidt det kan ses af de bevarede partiturer blev hendes partier ikke »facilite-
rede«, som Overskou kalder det.

Det er i hgj grad sandsynligt, at stemmen sidst i 70’erne har udviklet sig i
retning af det lyrisk-dramatiske. Birthes arie i »Fiskerne« (J. Hartmann/E-
wald), som hun kreerede med stor succes i 1780 er en bred, baret cantilene
med omfang d’ — ¢’”’. Fordringsfuld er den med de mange opadgéende
sekstspring til g”’ og as” og oktavspringene til b” og ¢’”. Det er en arie, der
er skabt til en stemme med en sikker og brillant hgjde. Ifglge Overskou skal
den oprindelig vare komponeret for Jfr. Mgller.!*

I Sverige, hvor hun var primadonna ved operaen til dens nedleggelse
1806, fik stemmen abenbart karakter af, hvad man nu ville kalde dramatisk
sopran (Glucks Alceste og Iphigenia i Tauris m.fl.), og da er det troligt, at
den er blevet mgrkere.'>® Efter repertoiret at dsmme kan hun have gennem-
gaet den ikke ualmindelige udvikling fra soubrette, over lyrisk og lyrisk-
dramatisk sopran, til dramatisk sopran. Det bergmteste eks. pa en sédan
udvikling i vort drhundrede er vel Kirsten Flagstad. Noget Flagstad-format
skal man imidlertid ikke forestille sig, at der har varet over Caroline Wal-
ters stemme. Tvertimod hedder det i en rapport fra Stockholm 1786, at hun
ikke besidder »den danske Jfr. Miillers* ypperlige og sieldne Stemme«, men
at hendes sang er »fuld af Udtryk og tillige af den Beskaffenhed at den rgrer
Hiertet og lokker Taarer frem«.'>’

Da hun 1782 var i England, hed det, »at den Lethed, hvormed hun synger
svare Passager i Bravour-Arier, er lige saa stor som den Smag og Indsigt,
hvormed hun foredrager Arier, der kreve Udtryk«.!®

En svensk beundrer skrev, at det svenske publikum blev tryllebundet
»ved det Indtagende i hendes Spil, ved den Fglelse af Sandhed, det Udtryk
og den Energi, hun forstod at legge i Alt, hvad hun sagde og gjorde«.’*

Hendes teknik ma have veret storartet. Endnu i 1810 blev hun, 55 ar gl.,
hentet frem for at synge en af sine glansroller ved en festlighed for den

*Catharine Mgller, den senere Mad. Frydendahl.
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kommende regent, Karl Johan Bernadotte.
I Danmark besejrede Caroline Walter sin konkurrent ved sine strdlende
syngespilsprastationer.

I Sverige slog hun som Carolina Miiller ind pé rivalens gebet og hgstede
laurbazr som opera seria-sangerinde hos Gustav III.

Hvad Teresa Torres senere skabne angér, s& holdt hun sig skadeslgs ved
gennem sit giftermal i Lucca i begyndelsen af firserne med den pensionerede
kapelmester Scalabrini at lade den danske stat forsgrge sig.

Hendes data kendes ikke, men Scalabrini, der var fgdt 1713, levede helt
til 1803 eller 06!
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organ stdtte vid férsta dhorandet«. Det er usandsynligt, at »en antecknare« fra det 18. arh.
ville betjene sig af ordet mezzosopran. Hvem den citerede er, vides ikke.

A.E. M. Grétry: Venskab paa Prgve, part, ms, 2 bd., C1257, Det kgl. Bibliotek.

Som pkt. 5s. 5.

Svenska Min och Kvinnor, Stockholm 1949, bd. 5s. 362. Smst citeres digteren Kellgrens
beskrivelse af Carolina Miillers debut i Stockholm: »I gar grat jag i tva hela timmar pa
operan, di Alceste for forsta gdngen spelades: fru Miiller debuterade. Man kan séga, att
man férut hwarken sett nagot spectakel eller nagon aktris i Sverige. Hela parterren snyfta-
de, och alla vackra 6gon voro gémda bakom solfjadrar«.

Fr. Schwarz: Lomme Bog for Skuespilyndere, Kbh. 1886, s. 336.

P. Hansen: Den danske Skueplads, Kbh. 1889-91, I's. 360.

R. Neiiendam som pkt. 133; atter et citat fra Dahlgren s. 437.
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Ah caro bel visetto. Aria per la Signora Teresa Torre.
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A.E.M, Gretry: Lucindes arie fra De tvende Gizrrige. Andante
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Dansk oversazttelse ved N.K, Bredal. Senere zndringer (ved Potenza?) meddeles under
originalteksten,






