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DEN MUSIKALSKE RYTME OG DENS
VIGTIGSTE FREMTRADELSESFORMER )

Teresa Waskowska-Larsen

1. Definition

”Le Rythme est ’ordonnance du mouvement” — med disse ord gengiver Dom
André Mocquereau, grundlzgger af Solesmeskolen Platons rytmedefinition?).
Heraf fremgir, at rytme er en ordnet beveegelse. I musikken er det en bevaegel-
se af klange, som er ordnet over tiden.

Musikalsk rytme er et fundamentalt og oprindeligt element. Dens virkning er
syntetisering af forskellige elementer af musikalsk bevaegelse. ”Rytme er princi-
pielt en syntese”’ skriver Dom J. Gajard®). ”Dens rolle er at fratage enhver klang
dens individualitet for at drukne den i en starre bevaegelse; for at kunne na den
totale enhed igennem en kaede af gradvis sterre og gradvis mere forstaelige en-
heder . . .”’*). Musikalsk rytme (fremover betegnet rytme) fremtraeder i et mu-
sikvaerk enten som mikrostrukturer, som er det fundamentale element, eller
som strukturer af hojere orden, som er resultatet af en syntese, som kobler ele-
mentzre enheder til gradvis stgrre helheder. Rytmens integrerende rolle er fler-
trins og forer til, at ’rytme nzesten bliver identificeret med et vaerk og enheder-
ne den males indenfor er ikke mere takter, fraser, perioder eller satser, men et
helt vaerk”s).

I1. De elementaere rytmiske faenomener i énstemmighed

A. Elementeer rytme

Rytme er et resultat af bevaegelse. Bevaegelse opfattes kun som rytme under vis-
se betingelser, nemlig:

a) den skal besti af en begyndelse og en slutning

b) begge disse elementer skal hore til samme bevagelse

c) der skal eksistere en ordnende vilje, som binder begge elementer i en

helhed
d) der skal eksistere en genstand for bevaegelsen
€) der skal eksistere en modtager (et subjekt)®)
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Forbindelsen af to klange kan betragtes som den mindste rytmiske enhed.
Den forste vil i sd fald danne bevagelsens begyndelse: arsis (ogsa betegnet ’a’’)
og den anden dens slutning: thesis (th”7). Selve gjeblikket for bevaegelsens af-
slutning, ictus eller det tktiske punkt®) lukker dette rytmiske atom”, der kal-
des for en elementaer rytme eller en elementaer rytmisk enhed (ERE). En ele-
menteer rytmisk enhed kan ogsa bestd af tre klange under den forudsactning, at
den forste er arsis og de naste thesis. Se eks. 1°)
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B. Elementeer metrisk enhed

I musikken traeffes sjzldent isolerede elementzere rytmiske enheder. Som regel
optreder de som rytmiske kader. Syntesen af elementaere rytmiske enheder
dannes i de iktiske punkter: thesis af den forudgadende ERE bindes her sammen
med arsis af den efterfolgende enhed. P4 denne mide skabes en storre helhed.
Kontinuiteten i denne proces forer i sin konsekvens til integration af de enkelte
rytmiske atomer i enheder af hgjere orden. En bold der falder pa sand danner
en isoleret rytme a-th, men samme bold faldende pa hard grund danner en ryt-
misk keede a-th-a-th-a-th..... th. I musikken kobles en raekke ERE der fol-
ger efter hinanden pi samme méide sammen i en rytmisk kaede.

En metrisk enhed er et mil for bevaegelsen. To iktiske nabopunkter afgraen-
ser en elementaer metrisk enhed (EME) ogsé kaldet elementer metrum, der er
taktens byggesten. Lige som ERE er EME afhaengig af bevaegelsesenheden ')
og kan vaere dens tidsmaessige fordobling eller tredobling. Dette afhaenger af,
om den metriske enhed er to- eller tredelt. Se eks. 2.
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C. Metrum og takt

En cyklus af elementaere metriske enheder kobles som regel sammen i takter
dvs. grupperinger af disse enheder. Takter kan vaere en-, to-, tre-, fire- (og me-
re) delte. Der erindres om, at traditionelle taktbetegnelser kan vere flertydige.
For i analysen at undgi denne notationsflertydighed ber man bruge en nota-
tion af de metriske betegnelser forskellig fra den traditionelle. F.eks. kan beteg-
nelsen 2/4 i den traditionelle notation betyde:
metrum 1 X d (som f.eks. i I sats af Beethovens Symfoni nr. V)
metrum 4 X & (som f.eks. i Grevindens cavatina fra Il akt af Mozarts "’Fi-
garos bryllup”’)
eller selvfplgelig metrum 2 X J .
Ligeledes med tredelt metrum: I stedet for den flertydige 3/4 bor man bruge:
1 X J.—iforhold til metrum, f.eks. i Scherzo fra Beethovens Symfoni
nr. VIL
3 X o —itilfeelde af et virkelig forleb af metriske enheder, der svarer til
fjerdedelsnoder, f.eks. Chopin Mazurka cis-moll op. 6 nr. 2.
6 X 4 —i tilflde hvor den metriske enhed svarer til en ottendedel, f.eks.
den langsomme sats af Beethovens Sonate »’Fiir das Ham-
merklavier” op. 106
9 X J* — nér den metriske enhed er en fjerdedel, men bevagelsesenheden
er en tredjedel heraf (ottendedelstriol ), f.eks. Adagio fra
Beethovens klaversonate B-dur op. 22. I dette tilfeelde vil-
le en endnu mere precis metrumbetegnelse vaere 3 X ¢~
(det forste tal beskriver antallet af metriske enheder i tak-
ten, tallet over noden siger at den metriske enhed er tre-

delt).
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P4 tilsvarende mide bor firedelte takter betegnes. Her kan betegnelserne 2 X 4
4X ¢ ,8X 8, 12Xg? brugesistedet for 4/4.

En gruppering af ensartede metriske enheder danner en kaede, som kan kaldes
for et fast metrum. Dette karakteriseres ved:

a) en fast bevagelsesenhed

b) en ensartet inddeling af den metriske enhed (f.eks. kun todelte eller tre-

delte)

c) et fast antal af metriske enheder i takten

Todelt metrum 2 X 4 vil da vaere karakteriseret ved:

a) en ottendedel som fast bevaegelsesenhed

b) en metrisk enhed( § ) bestar af to bevaegelsesenheder (573 )

c) to metriske enheder danner bevaegelsesmélet i den store rytme.

Vekslende metrum forekommer nir antallet af metriske enheder zndres i
takten (f.eks. kaeden 2+3+2 metriske enheder). Det reale rytmiske forlgb (grup-
pering af A og TH i den store rytme) er her afgerende, ikke dets notation. Der
kan selvfglgelig forekomme regelmaessighed i sammenszaetningen af takter, som
danner en systematisk struktur f.eks. 2+3=5 metriske enheder, eller 2+3+2=7
metriske enheder. Der kan ogsi vaere tale om en fri rytme, mere asymmetrisk
og mere uregelmaessig i sammensatningen af de metriske enheders grupperin-
ger.

Vekslende metrum forekommer ogs, nir der sker sammenbrud af det isome-
triske forlgb dvs. aendring af bevaegelsesenheden. F.eks.:

3x J =2+gﬂ gar over til 6 X J‘%

Generelt kan man sige, at fast metrum er typisk for isometriske forlgb og regel-
maessig rytme. Vekslende metrum forekommer ved ikke-isometriske forlgb og
fri rytme.

D. Rytmiske monstre og folger

Enhver metrisk enhed kan deles i mindre vzrdier. F.eks. kan en metrisk enhed
svarende til en fjerdedel deles i: j7), S5, f~7), F 777 etc. Disse korte
strukturer af konkretiseret rytme, som er nogle af den metriske enheds indde-
lingsmuligheder, kaldes for rytmiske monstre. Sommetider kan man tale om et
integreret rytmisk monster f.eks. karakteristiske sammensaetninger af flere ryt-
miske menstre i mazurka, polonaise o.lign.

Rytmiske monstre karakteriseres ved at de udgor en metrisk enhed og at de
som fglge af mange inddelingsmuligheder er 8bne for zndringer. De danner ud-
gangspunkt for de rytmiske processers integration i musikvaerket.

Ved begrebet rytmisk folge forstis en metrorytmisk kaede, hvis led er rytmi-
ske monstre. Rytmiske folger kan enten vaere en regelmeessig, symmetrisk folge
af bestemte rytmiske menstre, eller frie, asymmetriske forbindelser. I forste til-
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fzelde har vi at gere med symmetrisk fraseopbygning, i andet med en asymme-
trisk, udviklingspraeget fraseopbygning.

E. Synkope

I sin mest simple form er synkopen en forstyrrelse af en regelmzessig folge af
arsis og thesis i den elementaere rytme. Synkopen er to thesis, der folger umid-
delbart efter hinanden. Dette forekommer altid i forbindelse med forleengelse
af den arsisbzerende del af den metriske enhed. Forlaengelsen gor, at denne del
overtager thesis funktion'!). Det vil sige, at synkopens kerne er varigheden af
den tone, der baerer synkopen. Dynamikken (f.eks. betoning pé den synkope-
rede tone) har her underordnet betydning. Se eks. 3.
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P4 den elementzre og forpgede rytmes niveau (dvs. pa niveauet for analyse af
monstre og rytmiske fglger) er synkopens rolle begranset til en udvendig virk-
ning, til at skabe den karakteristiske form for rytmiske mgnstre. P4 den store
rytmes niveau kan synkopen vaere drsag til forstyrrelse af forlsbets regelmaessig-
hed. I den store rytmiske syntese kan den undertiden danne faste metriske af-
vigelser.

F. Den store rytmiske syntese

Den store rytmiske syntese bestar af flere niveauer af fraseorganisationen, som
pé de enkelte niveauer males pa forskellig mide. Som maleenheder pa de enkel-
te niveauer bruges:

a) metriske enheder

b) takter

c) taktgrupper

d) fraser

e) perioder og sterre helheder

Disse méleenheder er ogsa byggesten i formdannelsen, siledes at syntesen af
elementer pa ét trin dels danner formen pa det naeste dels er méleenhed for syn-
tesen.

Pi den elementaere rytmes niveau syntetiseres bevaegelsesenheder i rytmiske
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enheder; deres syntese miles i metriske enheder. I den udvidede rytme dvs. pa
de rytmiske me@nstres niveau, syntetiseres metriske enheder i metriske struktu-
rer (takter). Til grund for den store rytme ligger sammensaetningen af rytmiske
menstre i rytmiske folger, som kobles sammen i taktgrupper, fraser osv. Naeste
trin er formens organisation: Sammensztningen af storre helheder, som ud af

fraser og perioder danner f.eks. temagrupper (i allegro satser) og af dem sadan-
ne helheder som f.eks. ekspositionsdel- eller gennemforingsdel i sonateformen

o.lign.

III. Rytme i flerstemmighed

I tilfzelde af flerstemmig rytmik er de forbindelser som forekommer mellem en-
kelte stemmer og deres rytmiske mikrostrukturer vigtige. Man ma her forst og
fremmest skelne mellem forskellige arter af flerstemmige rytmiske strukturer.
De kan forekomme som:

a) rytmisk homofoni

b) rytmisk polyfonisering

c) rytmisk polyfoni (her ogs imitations-polyfoni)

Genstanden for analyse i disse strukturer er forst og fremmest deres rytmiske
opbygning: Bevagelsesenhedens og den metriske enheds art. Hvis man samtidig
i flere stemmer har at gore med uensartede bevaegelses- og metriske enheder,
kan faenomenet karakteriseres som en polymetrisk struktur. Den udmaerker sig
ved at forskellige funktioner i “’lodret’” gennemsnit laegger sig oven p4 hinanden
i forskellige stemmer, dvs. arsis af én stemme samklinger med thesis af en an-
den. Dette kan lige s vel vaere resultatet af forstyrrelser i det isometriske for-
Igb i én af stemmerne som af overlejring af isometriske forlgb fra flere stemmer
med forskellige metriske enheder. Se eks. 4.
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IV. Rytme i forhold til andre klangelementer

Som bevagelsesudtryk er rytme meget teet forbundet med agogik. Rytmiske
strukturer udfolder sig over tiden. Undersogelser af disse bor derfor tage hensyn
til tempo i alle dets nuancer.

Rytmisk energetik er som regel identisk med spzendinger i melodikken og
dens omrids: Arsis i den store rytme er som regel bundet til melodisk stigning,
Thesis til melodisk falden. Sarlig klart viser disse energetiske sammenhzenge sig,
ndr man har at gere med synkoper: En rytmisk speending medforer ogsi melo-
disk spezending pa et hgjere niveau.
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En rytmisk spaending afspejles ofte ogsa i den harmoniske struktur. Et ud-
tryk for dette er dissonansens szrlige rolle som bevaegelsesstimulans. Eller om-
vendt — skiftende harmoniske spaendinger afhaengige af store rytmiske synte-
sers forlgb (forszetnings forhold til eftersaetning, prothasis og apodosis).

Rytme 1 isoleret form dvs. enten som isolerede rytmiske enheder eller uden
sammenhzng med andre formdannende elementer optraeder meget sjaeldent i
musikken. Selve det rytmiske omrids kan udtryksmassigt veere meget flertydigt
og definerer kun sjaldent vaerkets karakter. Analysen af rytmiske faenomener
ber derfor tage hensyn til samvirket mellem alle vaesentlige klangelementer og
deres forhold til rytme.
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Noter

1) En udvidet behandling af rytme findes i min afhandling *’Charakterystyka rytmu w
twdrczosci kameralnej Artura Malawskiego”’, Warszawa 1969.

2) Dom André Mocquereau: Le Nombre Musical Grégorien ou Rythmique Grégorienne,
Rom 1908 vol. I's. 31.

3) Dom J. Gajard: Notions sur la Rythmique Grégorienne, 1926 s. 10.

4) Witold Rudziriski: Rytm w utworach Mieczyslawa Karlowicza (manuskript).

5) Henryk Neuhaus: Sztuka Pianistyczna, Krakow 1970, 5. 69.

6) Witold Rudziski: Muzyka dla wszystkich, Krakéw 1966, s. 20.

7) arsis — thesis: vedr. begrebernes oprindelse, se Dom A. Mocquereau op. cit. s. 52
fodnote 1.

8) Det fremgar af det sagte, at den rytmeopfattelse der her gés ud fra (byggende pa “ar-

sis-thesis”’) afviger radikalt fra teorier, der anvender betoninger (”tung-let”) som ord-

ningsprincip for rytmen (se f.eks. oversigten hos Jens Brincker: Musiklzre og Musi-

kalsk Analyse III del: Rytme, Kgbenhavn 1974).

Dette og folgende nodeeksempler stammer fra Artur Malawskis Klavertrio, PWM

Krakéw 1956 (forste udgave) (1963-anden udgave)

eks. 1a) s. Il t. 48

eks. 1b) s. It. 185

eks. 1c) s.It. 166

eks. 2a) s. III t. 5-8
eks. 2b) s. III t. 5-8

eks. 3 s.It.205-207
eks. 4 s. It 205-207
eks.5 s.1t.18-19
10) Bevagelsesenheden er tidsvaerdien af en klang, som udger en del af ERE (ofte er den
identisk med arsis-vaerdien i elementzer rytme). Witold Rudzifiski op.cit. s. 28. (se fodnote 6
11) I notationen kan det lige s& godt vaere en nodevardi som en overbinding.

@O
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SUMMARY

Rhythm is an ordered movement. In music it is a movement of sound which is ordered in
time. Its effect is the synthesizing of diverse elements of musical movement. It appears in a
piece of music either as micro-structures or as structures of a higher order which are the
result of a synthesis which combines elementary units into gradually larger entities. The
movement is only recognizable as rhythm under certain conditions:

. it must consist of a beginning and an ending

. both these elements must be part of the same movement

. there must be an ordering will which joins both elements into a unity
. there must be a medium for the movement

. there must be a receiver (a subject)

o Q6 o

On this basis two sounds can be regarded as the smallest rhythmical unit, the first sound
comprising the beginning of the movement, arsss, and the second its ending, thesés. This is
called an elementary rhythmical unit or an elementary rhythm.

Rhythm’s integrating effect begins at this level and the synthesis of elementary rhythmical
units is formed in the ictus points. Beginning with this the various levels of rhythmical organi-
zation are described.

In Chapter II of the article, ”The elementary rhythmic phenomena in monophony”, ele-
mentary rhythm, elementary metrical unit, metre and measure, rhythmical patterns and
successions, syncope and the larger rhythmical synthesss are reviewed. Attention is called
to the ambiguity of the traditional time signatures and another unambiguous notation of
the metrical indications is suggested (section C. Metre and measure).

The last section of the chapter (F. The larger rhythmical synthesis) shows the effect of
rhythm in creating form. By means of synthesization metrical units are formed (elementary
rhythm), bars (extended rhythm), groups of bars, phrases, etc. (the larger rhythm). The next
step is the organization of form in which larger entities, e.g. theme groups (in allegro move-
ments) and such entities as the exposition section of sonata form, etc., are build up out of
phrases and periods.

Finally, Chapter III treats of rhythm in polyphony, and in Chapter IV the interactivity
of rhythm and other elements of sound is discussed.

Translated by John Bergsagel.





