TORE TVARNO LIND

Tradition som musikalsk
erindringspraksis

Kultur gror ikke i jord, men i de billeder, mennesker skaber af sig selv og deres
omverden...!

Det er ikke blevet mindre kompliceret at beskzftige sig traditioner, hverken som be-
greb eller empirisk feenomen, men det er heller ikke blevet mindre interessant at
studere de méder, hvormed kulturer eller grupper af mennesker erindrer og fortel-
ler sig selv. Tradition (af latin traditio) betyder at overlevere og refererer til den hand-
ling, hvormed overlevering finder sted. Tradition er altsd allerede i dets etymologi-
ske betydning forbundet med praksis.? Snarere end at bekymre sig om, hvad musi-
kalsk tradition er, altsd om det, der overleveres, vil denne artikel belyse noget af det,
som tradition gor. Med fokus sédledes rettet mod praksis, ma tradition ogsé betragtes
som sproglig praksis: tradition dekker som begreb over det mennesker betragter som
meningsgivende helheder bestdende af handlinger, vaner, artefakter, verdensbilleder,
livsformer osv. Sadanne traditionelle praksis adskilles ofte fra livsforhold, der opfattes
som det traditionelles modsatninger, og her er der tale om sondringer, der forhandles
diskursivt, selvom traditionelle praksis ikke star i et 1:1 forhold med sprogliggerelser
af dem. Begreberne om kultur og tradition er tet sammenknyttede, sa tet, at “kultu-
rel kontinuitet har veret regnet for abenbart selvindlysende” og at ‘tradition” oftest i
videnskaberne har optradt i teorier om dens negation.> Den naturalisering, der praeger
mangt og megen videnskabelig forstaelse af traditioner, er her inspireret af antropolo-
gen Kirsten Hastrups udlegning af kulturbegrebet:

Den implicerede naturgroethed ved kulturbegrebet medferer en forestilling om,
at kulturer er noget, man har. Den har fiet karakter af et vandmzrke, der er uaf-
viskeligt indskrevet i kroppen og autenticiterer identiteten. Men i langt de fleste
tilfeelde er kulturen ikke noget vi taler om — med mindre vi er i gang med en
eksplicit kontrastovelse. Det er noget vi ser med. Forestilling om felles redder

1 Kirsten Hastrup, Kultur: Det fleksible fellesskab (Arhus: Arhus Universitetsforlag, 2004), 128.
Raymond Williams, Keywords. A Vocabulary of Culture and Society, rev. udg. (New York: Oxford Uni-
versity Press, 1985), 318-20; Ton Otto og Poul Pedersen, “Tradition between Continuity and Inven-
tion: An Introduction,” Folk 42 (2000): 3.

3 Katja Kvaale, “Tradition: Det oprindeliges modernisering,” i Viden om verden: En introduktion til antro-
pologisk analyse, red. Kirsten Hastrup ( Kebenhavn: Hans Reitzels Forlag, 2004): 304; med reference
til Otto og Pedersen, “Tradition,” 6.
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er et af de kulturelle billeder, vi ser pa verden med. Men det kan ikke tages for
palydende. Det er og bliver en metafor, der som sddan er med til at forme savel
nutidige opfattelser som erindringer.*

I trdd med denne forstdelse er tradition ikke noget vi har, og skent traditionsberere
taler om tradition, og forskere konstant foretager kontrasteringer mellem kulturer, sa
er tradition forst og fremmest noget mennesker lever i og ser pa verden med: sociale
grupper ser sig selv og kender sig selv gennem tradition, og samtidig i de billeder, som
vi skaber af os selv og vores omverden, formes og omformes traditionen.

Jeg vil i det folgende fortsztte den teoretiske diskussion af traditionsbegrebet og se
nermere pd tradition som praksis, som opfindelse, som modernitet og som erindring.
Derefter illustreres diskussionen med eksempler fra min forskning i genopblomstrin-
gen af den gresk-ortodokse musikalske tradition pa munkeklosteret Vatopaidi pa
Athosbjerget i det nordlige Grekenland, hvor jeg har bedrevet flere musiketnologiske
feltarbejder i perioden mellem 1997 og 2013.> Graesk-ortodoks kristendom vegter re-
ligion traditionen - i bestemt ental — som central bade for den rette tro (orto+doksa)
og den dertil ledsagende rette praksis (orto+praksis), som ogsd omfatter ideer om kor-
rekt musikalsk opferelsespraksis, stemmens klang og i forleengelse heraf forestillinger
om hvilken ‘lyd, der er den rette til at kommunikere mellem det verdslige og det gud-
dommelige,® samt til at genfortelle de bibelske begivenheder navnlig omkring Jesu liv,
ded og genopstandelse i sang og recitation med det formal, at de ihukommes af delta-
gerne i den levende felles tradition.

Tradition som praksis

Tradition star ikke stille. Og hvis den gor, er det fordi objektiveringens kulturelle rigor
mortis for leengst er indtruffet og den levende tradition plantet i tyverisikrede montrer
i tryg afstand fra pilfingre og under museal belysning og luftfugtighedskontrol. Tradi-
tion forstaet som praksis, derimod, er til tider en rodet affere, eftersom tradition er al-
deles pavirkelig af dem, der leegger deres hand pa den. Tradition kan med rette beskri-

4 Hastrup, Kultur, 129.

5  Tore Tvarne Lind, The Past Is Always Present: The Revival of the Byzantine Musical Tradition at Mount
Athos (Lanham: The Scarecrow Press, 2012); Tore Tvarng Lind, “The New Sound of the Spiritu-
al Modern: The Revival of Greek Orthodox Chant,” i Innovation in the Orthodox Christian Tradition?
The Question of Change in Greek Orthodox Thought and Practice, red. Trine Stauning Willert og Lina
Molokotos-Liederman (London: Ashgate, 2012), 123-139; Tore Tvarne Lind, “Past and Power in the
Revival of Byzantine Chant at Mount Athos,” i Resounding Transcendence: Transition in Music, Ritual,
and Religion, red. Jeffers Engelhardt og Philip V. Bohlman (New York & London: Oxford University
Press, in press). Jeg onsker at rette en serlig tak til munkene pa Athosklostrene Vatopaidi og Iviron,
samt de to byzantinske musikspecialister og kantorer Georgos Konstantiou og Kostas Angelidis, som
frekventerer Vatopaidi-klosteret og er centralt involveret i den musikalske udvikling der. Min forsk-
ning er kun muliggjort ved klostrenes store gestfrihed og munkenes deltagelse i og interesse for min
forskning. Derudover vil jeg gerne takke Mads Krogh og Steen Kaargaard Nielsen for gode kommen-
tarer undervejs i tilblivelsen af denne artikel.

6 Jeffers Engelhardt, “Right Singing in Estonian Orthodox Christianity: A Study of Music, Theology
and Religious Ideology,” Ethnomusicology 53 (2009): 32-57.
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ves som en dynamisk proces som praeges af evig forhandling og forandring som folge
af den gentagelsens ngdvendighed, som sikrer at traditionen levendeholdes.

I forstaelsen af musikalsk tradition som kulturel praksis betones det forhold, at tra-
dition udgeres af mennesker, der gor noget i overensstemmelse med eller i forhold
til overleverede musikalske handlemader, som er verdibzrende og verdibarne. Tra-
dition udspilles pa konkrete steder og involverer specifikke instrumenter og artefak-
ter, og skent disse ofte har stor betydning, sa kan tradition ikke reduceres til steder
og genstande. Nar tradition betragtes som praksis, sa fokuseres der pa sammenhzange,
relationer, beslutninger, handling og kropslig gestik, altsd det, mennesker pa forskelli-
ge steder og tidspunkter gor med deres krop, stemme, musikinstrumenter, noder osv.,
herunder hvad mennesker forstar som musikalsk signifikant i forhold til tradition og
hvilken betydning den har i deres liv og for deres verdenssyn og selvforstaelse.

Tradition forstdet som praksis kan overordnet betragtes pa to mdider: Tradition be-
tegner for det forste en historiografisk praksis, mader at producere historie p4; med an-
dre ord, en made hvorpé en gruppe mennesker eller individer identificerer, definerer og
forteeller sig selv eller nogle andre - ogsa fortidige kulturer - historisk. I denne forstand
er traditionsbegrebet et bagudrettet redskab. For det andet, betegner tradition en aktu-
el musikalsk praksis, en mdde, hvorpd mennesker agerer i nutiden. Her er traditions-
begrebet et aktuelt og fremadrettet redskab. Denne sondring er imidlertid et teoretisk
udgangspunkt, der opleses i madet med den musikantropologiske erfaring af livsver-
dener: der er tale om en tvillingeforstaelse, eftersom begge mader at betragte tradition
pa indgar i allehande musikalske revitaliseringer og identitetskonstruktioner, som gor
brug af det fortidige i nutidige handlinger som dermed er projiceret ud i fremtiden. Tra-
dition er derfor ogsa en metafor for det, vi endnu ikke gor eller er, og som udtrykker det
onske, at ogsa fremtiden ma vere genkendelig. De to redskaber svarer altsa ikke bare
pa sporgsmal som “hvor kommer vi fra?” og “hvor skal vi hen?,” men pd “hvor ensker
vi at komme fra?” og “hvordan ensker vi vores liv skal vere?,” samt “hvordan kan vi
bruge fortiden til at tjene vores @nsker?” Vi kan ikke uden videre afskrive traditions-
begrebet eller traditioner, ikke blot fordi de til stadighed er et empirisk faktum, dvs. at
de fremtreeder for os og erfares, men fordi gentagelsesaspektet i kulturer og traditioner
er en forudsetning for samfunds sammenhzngskraft. Samfund, argumenterer Hastrup:

forudsetter nemlig et vist mal af genkendelighed, for at mennesker kan hand-
le rationelt i forhold til hinanden. Hvis ikke der var en tilnermelsesvis stabil
forventningshorisont, ville der ikke vere noget samfund. Traditionen rummer
nogle af de billeder, der gor det muligt at forestille sig et feellesskab, som man i
ovrigt kan knytte sin egen forstaelse til.”

Revitaliseringen af den gresk-ortodokse kirkesang er blot et af talrige eksempler p3,
hvordan en nutidig musikalsk praksis legitimeres i en bestemt historisk (selv)forstielse
og derved tilskrives historisk autenticitet. Man kan ogsd betragte den levende musikalske
tradition som en made at aktualisere og udtrykke en bestemt historisk identitet. Begge

7 Hastrup, Kultur, 130.
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funktioner indgér derfor i de mader, hvorpa mennesker erindrer sig selv gennem forestil-
ling og handling. Tradition er dermed ikke kun en refleksiv kategori (som vedrerer hi-
storisk forstaelse), den virker ogsad normativt ved at foreskrive og fremme en bestemt ad-
feerd, bestemte performative handlinger og veerdier (i den aktuelle musikalske praksis).

Studiet af musikalske traditioner

De mader, hvorpa vi i dag er i stand til overhovedet at teenke traditioner, er uvaegerligt
moderne; dette geelder i almindelighed savel som i forskningen. Vi kan kun betragte
det moderne (og det traditionelle) fra en position midt i det moderne.® Siden vi séle-
des ikke er eksterne observatorer, er traditioner derfor heller ikke objektivt givne, men
defineret af kulturelle aktorer og de forskere, der studerer dem. Med andre ord, er ma-
den, vi er i stand til at teenke tradition, i sig selv et produkt af moderne teoridannelser.

For den refleksive og poststrukturelle vending i musiketnologien kunne man fast-
holde ideen om, at man studerede kulturer i synkrone (samtidige) snit, nar man tog
pa feltarbejde. I modsatning hertil opholdt man sig ved det diakrone (historiske) per-
spektiv i det traditionelle musikhistoriografiske gebet. Den bekvemme sondring mel-
lem det synkrone og diakrone har veret motor i opretholdelsen af et skel mellem mu-
sikhistoriografiens og musiketnologiens klassiske genstandsfelter. Dette ses i dag mere
som en konsekvens af fasttomrede fagpolitiske positioneringer - fagligt set er sondrin-
gen forvrovlet. Ethvert studie af nutidige musikalske traditioner, som ikke tager hojde
for den historiske (diakrone) dimension laser ikke sin opgave tilstrekkeligt.” Menne-
sker har det med at udtrykke og definere sig selv historisk i deres samtid, og dermed
er det musiketnologiske studie af traditioner allerede et historiografisk studie. Sadan
betragtet kan en serlig ‘historisk musiketnologi, som har veret genstand for stigende
interesse siden starten af 1990’erne, synes ganske overflodig.'°

Som en implicit historisk disciplin kan musiketnologien pd den méade for eksem-
pel studere, hvordan kulturelle aktorers selvbiografiske historiske narrativer smelter
sammen med sociale gruppers kulturelle arv og verdensbilleder. En premis for den-
ne tankegang er imidlertid et opger i musikvidenskaben (navnlig i musiketnologien)
med den konventionelle sondring mellem vesten og resten, hvor sikaldt traditio-
nelle og primitive samfund typisk er placeret i sidste kategori. Her har blandt andet
Johannes Fabians slagkraftige argument for, at antropologien burde tillade sit objekt
en plads i historien gjort sig geldende!!: Siledes star det klart, at ikke blot de ‘moder-

8  Niklas Luhmann, Observations on Modernity (Standford: Standford University Press, 1998), x.

9  Richard Widdess, “Introduction,” i Ethnomusicology and the Historical Dimension, Papers presented at the
European Seminar in Ethnomusicology, London, 20-23 May, 1986, red. Margot Lieth Philipp (Ludwigs-
burg: Phillipp Verlag, 1989), 1; Richard Widdess, “Historical Ethnomusicology,” i Ethnomusicology:
An Introduction, red. Helen Myers (London: MacMillan, 1992), 219.

10 Jonathan P. J. Stock, “New Directions in Ethnomusicology: Seven Themes toward Disciplinary Re-
newal,” i The New (Ethno)musicologies, red. Henry Stobart (Lanham: The Scarecrow Press, 2008), 198;
Lind, Past Is Always Present, 30-31.

11 Johannes Fabian, Time and the Other: How Anthropology Makes its Objects (New York: Columbia Uni-
versity Press, 1983).
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ne, men ogsa de ‘traditionelle’ samfund kontinuerligt har @ndret sig over tid og derfor
hverken er mere naturlige eller mindre opfundne end andre. Jeg skal vende tilbage til
opgoret med sondringen mellem det moderne og traditionelle nedenfor, men forst vil
jeg se nermere pa ‘inventionsskolens’ fornemmelser for opfundne traditioner.

Opfundne traditioner

At traditioner er moderne, opfundne og sammensatte er efterhdnden videnskabeligt
velkendt. Historikerne Eric Hobsbawm og Terence Ranger star faddere til en forstaelse
af traditioner som opfundne og konstruerede, der i humanvidenskaberne har fundet
anvendelse i sidan en grad, at den har dannet skole: ‘inventionsskolen, som den kal-
des, inspireret af titlen pa de to forfatteres ofte citerede antologi, The Invention of Tra-
dition fra 1983. Udgangspunktet for inventionsskolens forstaelse af traditioner er for-
meringen af de moderne nationalstater, og hvor den til stadighed leverer en anvende-
lig kritisk tilgang til nationalisering af kulturarv, fedrelandsfejring og kulturkanon, sa
lader den imidlertid noget tilbage at enske, nar det kommer til dels den principielle,
teoretiske forstéelse og applikation af traditionsbegrebet, dels den forskningserfaring
som akkumuleres i musiketnologien og antropologien, hvilket jeg skal vende tilbage
til. T sin introduktion til neevnte veerk gor Hobsbawm det klart, at moderne national-
statslige opfundne traditioner ikke bor forveksles med de kulturelle vaner og skikke,
der kendetegner sdkaldt traditionelle samfund.!? Denne sondring implicerer imidler-
tid ideen om uden for det moderne nationalstatslige domzne stiende traditioner som
ikke-opfundne og autentiske, inden for hvilke forandring sanktioneres af social konti-
nuitet og folger naturgivne love.!3 Dette billede af traditionelle samfund som isolerede
o-kulturer, der star uden for historien og derfor ogsa uden for samtiden, har pakaldt
sig antropologisk selvrefleksion i trdd med Fabians kritik af det eurocentriske historie-
syn (se ovenfor), og affadt behov for genteenkning af begrebet.!*

Tradition som modernitet

Tradition og modernitet er diskursive troper, eller billedlige udtryk, der ofte har en
serlig overbevisende kraft'®: nar musik beskrives som traditionel, antager den et sker
af historisk autenticitet, som ofte modstilles moderne frembringelser som historiel@ase,
kommercielle og midlertidige. Men modsatningen mellem det traditionelle (kontinu-
itet) og det moderne (forandring) har mistet betydning: ogsa kulturer, som betoner
det traditionelle deltager i selvsamme modernitetsdiskurs. Skeont sondringen synes be-
lejlig og stadig er almindelig i daglig tale, i pressen og populare fremstillinger, sa er
den en illusion: I levet praksis kollapser den binzre modsatning mellem det traditio-

12 Eric Hobsbawm, “Introduction: Inventing Traditions,” i The Invention of Tradition, red. Eric Hobs-
bawm og Terence Ranger (Cambridge: Cambridge University Press, 1983), 2.

13 Hobsbawm, “Introduction,” 2.

14  Se f.eks. Kvaale, “Tradition.”

15 Stokes, Ethnicity, Identity and Music.
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nelle og det moderne. For at holdes i live m4 traditioner gentages ved pa ny at finde
praktisk form i stadigt skiftende kontekster og nutider, hvorved det traditionelle eller
‘oprindelige’ moderniseres.!® Traditioner er altsd moderne (samtidige) udtryk, skent
ofte selvhevdende traditionelle og positioneret i modsetning til det moderne og mo-
dernitetens betoning af forandring, fremdrift og rationalitet.!” I sidanne tilfeelde an-
vendes traditionsbegrebet som en retorisk marker,'® der tjener en bestemt (kultur)po-
litisk og ideologisk dagsorden og refererer til veerdsatte historiske og kulturelle praksis,
som det findes verdifuldt at bevare i den moderne sammenhang,’® og som samtidig
tjener til at sondre mellem selv og anden.

Bevidsthed som den tabte modom

Skellet mellem tradition og skikke, som bl.a. inventionsskolen grunder pd, reproduce-
res 0gsa i nyere forseg pa teoretisering af traditionsbegrebet, som antropologen Katja
Kvaale gor opmaerksom pa.

For eksempel skelner Otto og Pedersen i deres indledning til temanummeret af
det etnografiske tidsskrift Folk dedikeret til traditionsbegrebet mellem kulturelle vaner
(som praktiseres per automatik og ureflekteret i en cirkuler tidsforstaelse) og traditio-
ner, der er eksplicit udtrykt som ‘tradition’ i sprog og anden kommunikationsform og
altsd del af en refleksiv eller ideologisk praksis.?°

En fundamental svaghed ved denne sondring mellem autentiske og opfundne tra-
ditioner ligger i, at bevidsthed bliver det afgeorende kvalifikationsparameter. Kvaale
baserer sin velafrettede kritik af denne teori pa sine studier af traditioner i livet i en
igorot-landsby i de filippinske Cordillera-bjerge i FN-regi: her oplever indbyggerne, at
@ndringer i traditionel praksis, forestdet af dem selv, ikke vaekker forfeedrenes vrede,
hvilket mé betyde, at forfeedrene har accepteret @ndringerne i den samtidige forvalt-
ning af traditionen. Kvaale sporger:

Hvordan kan bevidsthed egentlig vare et diskvalifikationsparameter for agte
tradition, uden at dette samtidig rummer et abonnement pa ideen om et uhil-
det, jomfrueligt naturfolk, der endnu ikke har opdaget, hvor umiddelbart, ure-
flekteret og uegennyttigt traditionelle de er??!

Bevidsthed som diskvalifikationsparameter for @gte tradition bygger pd en roman-
tisk ide om, at repraesentation dels sprogligt besudler det repraesenterede, dels at de
‘indfedte’ mennesker, der mestendels reprasenteres i etnografien, ikke selv indlader

16 Jf. Kvaale, “Tradition.”

17 Otto & Pedersen, “Tradition,” 3.

18 Michael Herzfeld, “Cultural Fundamentalism and Regimentation of Identity: The Embodiment of
Orthodox Values in a Modernist Setting,” i The Postnational Self: Belonging and Identity, red. Ulf Hede-
toft og Mette Hjort (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002), 202.

19 Se R.G. Collingwood, The Idea of History (Oxford: Oxford University Press, 1986); Reinhard Bendix,
“Tradition and Modernity Reconsidered,” Comparative Studies in Society and History 9 (1967), 295.

20 Otto & Pedersen, “Tradition,” 7.

21  Kvaale, “Tradition,” 307.
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sig pd sligt strategisk foretagende, men lever deres umiddelbare liv og forbliver “ube-
smittede af bevidsthedens syndefald.”>> Her lyder indvendingen, at socialt liv ikke
kan erstattes af eller reduceres til reprasentationer af det,”> og som Nicolas Thomas
har pévist i Stillehavssamfund, forstar sikaldt traditionelle samfund i selvrepraesen-
tationer at fremhzve deres traditionelle treek og seregenheder - ofte i forseget pd
at distancere sig fra tidligere kolonimagters demonisering af netop disse trek.2* The
Inversion of Tradition, kalder Thomas denne effekt i et ordspil op mod inventions-
skolen, hvor inversion refererer til disse samfunds omvending af den koloniale frem-
stilling af dem.?

Om erindring

I denne artikel begrenser jeg mig til at betragte erindring som kulturelt og antropolo-
gisk fenomen og trekker ikke som sddan péd egentlige modeller for erindring. Disse
findes i vid udstrekning, naturligvis, blandt andet inden for psykologien. Her skal jeg
kun flygtigt referere til Daniel L. Schacter,?® hvis arbejder musiketnologen Kay Kauf-
mann Shelemay treekker pa i sit studie af syriske joders musikalske (pizmon) tradi-
tion og erindring.?’ Shelemay anferer, at musik relaterer til erindring pa to afgeren-
de mader:

For det forste kan musik anvendes med det eksplicitte formal, at lytterne skal ihu-
komme (eller lzre at kende og huske) bestemte begivenheder og individer, stof som
sangtekster og poesi indeholder i rige mal. Steven Felds beremte studie af Kaluli-
folket i Papa New Guinea viser, hvordan steder i regnskoven knyttes til afdede familie-
medlemmer i sangtekster og dermed huskes?® og tilsvarende i Qureshis studie af
gawwali-traditionen (gren af Sufi-mysticismen) i Pakistan og det nordlige Indien, hvor
lokale islamiske helgener mindes i rituelle ceremonier i sanglige opferelser.?’ Den vo-
kale opforelse af bibelsk digtning i den rituelle praksis i de kristne kirker er ligeledes
en illustration af, hvordan tilhgrerne leerer gerningerne og ordene at kende og konti-
nuerligt mindes om (eller husker pd ny) ophavet til livet pa jord og hinsides. For det
andet kan musik ‘trigge’ menneskers hukommelse, og individer bringes til at huske
tidligere opfarelser, erfaringer, folelser, mennesker osv.

22 Ibid.

23 Ibid., 308; Jonathan Friedman, “The Politics of De-Authentification: Escaping from Identity. A Re-
sponse to “Beyond Authenticity” by Mark Rogers,” Identities 3 (1996): 127-36.

24 Nicolas Thomas, “The Inversion of Tradition,” American Ethnologist 19 (1992): 213-232.

25 Ibid., 214; se ogsa Kvaale, “Tradition,” 308.

26 Daniel L. Schacter, “Implicit Memory: A New Frontier for Cognitive Neuroscience,” i The Cognitive
Neurosciences, red. M.S. Gazzagnia (Cambridge: MIT Press, 1995): 815-824; og Daniel L. Schacter,
Searching for Memory: The Brain, the Mind, and the Past (New York: Basic Books, 1996).

27 Kay Kaufmann Shelemay, Let Jasmine Rain Down: Song and Remembrance among Syrian Jews (Chicago:
University of Chicago Press, 1998).

28 Steven Feld, Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics and Song in Kaluli Expression, 2. udg. (Phila-
delphia: University of Pennsylvania Press, 1990).

29 Regula B. Qureshi, Sufi Music of India and Pakistan: Sound, Context and Meaning in Qawwali (Cam-
bridge: Cambridge University Press, 1986).

SPECIAL EDITION - 2014



50 Tore Tvarng Lind

P4 denne méde skelner Schacter® og Shelemay3' mellem eksplicit og implicit erin-
dring, eller mellem pa den ene side erindring, som musikken er intenderet at tjene til
at veekke kollektivt i lytterne og pa den anden side kontingent eller tilfeeldig erindring
som fglge af individuel respons i den musikalske deltagelse og lyttesituation.

Som Shelemay peger pd, relaterer det at begynde at huske en musikalsk tradition
ikke blot til tekstligt indhold i sange eller hymner, men ogsa til gendannelsen af den
lyd (‘sound’) som repreesenterer det fortidige, det traditionelle.3? T kropslig erindring,
her forstdet bredt som multisensorisk betinget,33 lader det sig hverken gere at forudse
eller fastleegge hvilke parametre, der ‘trigger” eller genererer erindring: tekstlige og mu-
sikalske parametre (sdsom melodifering, tonemateriale, instrumentering, stemmebrug,
osv.), parametre der vedrerer kropslig gestik og adferd i gvrigt (ogsé relateret til mu-
sikalsk opferelsespraksis), samt hvad der ellers matte spille en rolle i lyttesituationens
individuelle og kollektive sammenhzng, som f.eks. politiske eller spirituelle forhold.

Fra kropslig erindring til kollektiv tradition tur/retur

Fellesskaber er bide forestillede og konkrete. Det at genkalde sig felles oplevelser er
konkrete mader at fole tilknytning og at veere en del af et fellesskab pa. “Vandringen
i forfedrenes spor er en omfattende kulturel handling, som gang pa gang fremkal-
der den kollektive tradition, der efterhdnden har aflgst den personlige erindring.”3*
Hastrup peger her pa koblingen mellem det kollektive og det personlige, og binder
erindring og kropslig erfaring sammen:

Erindringen herer ikke fortiden til; den er til stede i nutiden. Takket veere skrift-
lighed, udbredt lesekyndighed og hele kommunikationseksplosionen er det
imidlertid blevet almindeligt at tro, at erindring handler om at kunne doku-
mentere konkrete hendelser og erfaringer fra tidligere tid. Det er det ikke; hu-
kommelsen gor nemlig en kritisk forskel i forhold til erfaringen.?®

Hastrup skelner mellem kropslig erfaring og kognitiv, sprogliggjort hukommelse og
hefter sig ved, at kroppen er aktivt til stede med hele sanseapparatet i tilegnelsen af
den verden, som den er kastet ud i, og hvor den i intersubjektiv forstand knytter sig til
objekter, steder og andre mennesker.

30 Schacter, “Implicit Memory,” 816; Schacter, Searching for Memory, 5.

31 Shelemay, Jasmine, 7.

32 Ibid.

33 Min behandling af erindring stammer fra fenomenologiske begreber som erfaring og livsverden,
der udfordrer sondringer mellem kognitiv og kropslig viden og hukommelse (en videreforelse af det
kartesianske og kristne osv. skel mellem krop og hoved). At der er psykiske, cerebrale, nervegse, bio-
kemiske osv. forhold, der ger sig geldende for, at menneskelige kropsfunktioner kan virke, synes klart,
men i det gjeblik vi underkaster disse forhold sprogliggerelse, bliver de en del af det kulturelle domze-
ne. Det er en pointe i denne artikels tilgang til traditionsbegrebet og traditionsfeenomener, at de ikke
kan reduceres til hverken natur, nerveimpuls eller universelle kausalsammenhznge, men er produkter
af menneskers sociokulturelle positionering, interaktion og stillingtagen til deres egen livsverden.

34  Hastrup, Kultur, 121.

35 Ibid., 124.

SPECIAL EDITION - 2014



Tradition som musikalsk erindringspraksis 51

Figur 1: Munke fra Vatopaidi synger en kerubisk hymne (nadverritualet) i hojre kor. November 2000.
(Foto: Toptsidis Photo, gengivet med tilladelse.)

Den kropslige erfaring lader sig ikke narre pa samme made som den sproglig-
gjorte. Vi kan bortforklare meget med ord, men vi kan ikke lgbe fra vores krop.
Der er derfor ogsé greenser for, hvor meget historien kan omskrives, hvis den ved-
rorer ens egen erfaring [...] erindringer som sddan er markerede af en betydning,
som bunder i en social erfaring. De kan blive standardiserede med tiden, og de
kan tolkes forskelligt af forskelligt situerede personer, men helt slippe forbindel-
sen til deres udgangspunkt kan de ikke, hvis de fortsat skal kaldes erindring.3¢

En premis for dette skel er, at sprog (som tanke eller formuleringer) ikke allerede spil-
ler ind, ndr den menneskelige krop stiller forventninger og ger sig sine erfaringer. Som
vi skal se, repraesenterer et munkesamfund et religiost ideal, som besogende og munke
bade beundrer og underkaster sig. Nar nytilkomne novicer og munke skal opleres i
den revitaliserede musikalske praksis pa klosteret, sa skal de forst afleere sig de uva-
ner og unoder, som de matte have tilleert sig og som har taget plads i deres krop som
musikalsk (og spirituel) erfaring under deres opveekst i det omkringliggende samfund.
Snarere end at personlig erfaring afleses af en kollektiv, synes her en omvendt logik
at spille ind: den dominerende kollektive klostertradition setter sin autoritet ind og
aflgser gradvist munkenes tidligere personlige erfaringer, som sa giver plads til, hvis
ikke ligefrem dikterer, en ny kropslig erfaring og disciplinering funderet i en af den or-
todokse kirkes kardinaldyder: lydighed (ypakof). Sdledes kunne man fremkalde andre
eksempler pa, hvordan magtrelationer og dominerende diskurser allerede preger og
setter betingelser for den kropslige erfaring.

36 1Ibid., 127.
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Case: den greesk-ortodokse musikalske traditions genopstandelse

Nar de sortkleedte munkes stemmer fylder det hellige eller sakrale rum i klosterets kir-
ke og kapeller, brydes konventionelle barrierer mellem fortid, nutid og fremtid, liv,
dod og efterliv. Det har angiveligt veret geengs forstdelse og praksis i mange arhund-
reder i den greesk-ortodokse kirke, men sangen har ikke altid klinget, som den gor i
dag. Skent fortiden i den kristne tradition altid har spillet en vasentlig rolle, sa er den
made fortiden tages i brug og refereres til i musikalsk praksis i dag anderledes end tid-
ligere tiders. I den revitaliserede eller opblomstrede messesang pa Vatopaidi-klosteret
i det greesk-ortodokse munkesamfund pa Athosbjerget forestilles og appliceres ideali-
serede fortider for at give fornyet styrke til medieringen mellem det verdslige og gud-
dommelige i ritualer, bon og det spirituelle liv i det hele taget. Byzantinsk musik eller
gresk-ortodoks messesang udtrykker keerlighed til Guds Sen og Panagia Theotdkos
(gudsfodersken, den alhellige) og mé forstds i den liturgiske og i bredere forstand re-
ligiose sammenhaeng som ben og lovprisning. Musikken er udelukkende vokal og
monodisk (enstemmig sang) dog med en dybere klingende drone (der i kristen orto-
doks sammenhzng forstas som ison-praksis).

Revitaliseringen af den musikalske praksis blev iverksat efter, at klosteret valgte en
ny abbed i 1990. En gruppe munke fra en skete (en samling af nogle fa hytter centreret
om et kapel) pa den sydlige del af Athos-halvveen var ankommet til Vatopaidi, som
skiftede struktur fra den idiorytmiske (‘egen rytme’) livsstil, hvor hver munk fulgte sit
eget program, til den cenobitiske (koindbion, ‘felles liv') organisering, hvor man kol-
lektivt folger den samme daglige rytme pa klosteret.

Samtidig med den musikalske revitalisering er ogsa en omfangsrig restaurering af
klosterbygningerne iveerksat. Dette arbejde muliggeres ved massiv EU-stotte, hvilket
skaber nogen klosterlig uro, eftersom EU repraesenterer en sekulariseret verden, som
munkene og andre pa den ene side opponerer mod, og pa den anden side ogsa ensker
at sette sit preg pa.3” At Athosbjerget i 1988 kom pd UNESCOs “World Heritage List”
(nr. 454), og sdledes blev demt universelt bevaringsveerdig for menneskeheden, har
kun veret befordrende for finansieringen af restaureringsprojekterne pa flere af Athos-
bjergets tyve klostre. Klosteret Iviron har saledes kunnet bryste sig af restaureringsstot-
te pda sma 3 mio. euro.

Bygningsrestaurering tilbyder en frugtbar metafor for revitalisering af musikalsk tra-
dition3%: uanset materialernes alder og karakter, sa folger arkitekttegninger og bygge-
teknik tidens teknologiske standarder og entreprisen moderne méder at lede og orga-
nisere pd. Dem, der udferer arbejdet, pavirker i den grad restaureringen. Arkeologen
Peter Fowler betoner den rekke beslutninger, der ma treeffes: “To restore involves deci-
sions, historical, practical, ethical, about what to restore to.”3° P4 samme méde invol-
verer arbejdet med en musikalsk tradition nogle forestillinger om, hvad musikken skal
lyde som, og hvordan man skal na derhen.

37 Grekenland blev medlem af det nuvaerende EU 1981.
38 Jf. Richard Widdess, “Editorial,” Early Music 24 (1996), 372-73.
39 Peter ]. Fowler, The Past in Contemporary Society: Then, Now (London & New York: Routledge, 1992), 12.
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Figur 2: Skilt foran Iveron-klos-
teret, der viser millionbelgbet
doneret af EU til restaurering
af klosterkomplekset. Novem-
ber 2001.

(Foto: Tore Tvarne Lind.)

I starten af 1990’erne, hvor de nye munke ankom til Vatopaidiklosteret, var der kun to
protopsdltes (kantorer) i koret. Med den nye abbed, Fader Ephraim, ndredes den mu-
sikalske praksis imidlertid, da man besluttede at iveerksatte forskellige aktiviteter for
generelt at hojne den musikalske standard: “Gud elsker skenhed, velduft og velklang,”
som en munk udtrykte det, da jeg spurgte til beveeggrundene for at profilere kloste-
ret s markant pd det musikalske. “Nogle klostre er kendte for deres klokkespil, andre
for deres ikoner. Vi er kendte for den gode sang!”*® De musikalske aktiviteter udger
dels en revitaliseringspraksis, dels en serlig form for ‘sakral musikvidenskab, bide te-
leologisk og teologisk i sit sigte?!: Den er teleologisk eftersom den seger at dokumen-

40 Feltnoter, Vatopaidi 2000. Feltnoter refererer til mine noter og feltdagboger fra musiketnologiske
feltarbejder p& Athosbjerget. De indeholder observationer, refleksioner, analyser, noter fra interviews,
samtaler og diskussioner osv.

41  Katherine Bergeron, Decadent Enchantments: The Revival of Gregorian Chant at Solesmes (Berkeley: Uni-
versity of California Press, 1998), 92; Lind, Past Is Always Present, 77 og 204.
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Fig.3. Bygningsrestaurering: Vatopaidi-klosteret med gul kran. November 2001. (Foto: Tore Tvarne Lind.)

tere klostrets musikalske betydning, som delvist er baseret p4 musikalske handskrifts-
studier i klosterets egne musikalske manuskripter, heraf unikke verker fra middelalde-
ren. Den er teologisk eftersom den soger at skabe den korrekte enhed af déksa eller tro
(ortodoksi) og prdksi (ortopraksis).

Udover en kernegruppe af musikalske og videnskabelige munke har to specialister
udi byzantinsk musik fra Athen veret centralt involveret i den musikalske opblom-
string pa Vatopaidi-klosteret siden midten af 1990’erne, og deres engagement har haft
en vasentlig betydning. Inspireret af Tamara Livingstons model i artiklen “Music Revi-
val: Toward a General Theory”4? vil jeg gennemga nogle af de aktiviteter, der relaterer til
den musikalske opblomstring og revitaliseringspraksis pa Vatopaidi nedenfor. Livings-
ton papeger i sin artikel, at musikalske revitaliseringer i vaesentlighed har preget det 20.
arhundredes internationale musikalske landskab inden for kunst-, populer- og folke-
musik.*3 Selv har Livingston forsket i brasiliansk choro, en urban instrumental traditi-
on. Et fellestreek for mange revitaliseringer er de sarlige kulturelle og politiske dags-
ordner, der praeger aktiviteterne i og omkring den revitaliserede musik. Akterer inden
for sidanne bevagelser positionerer sig typisk i opposition til visse aspekter inden for
eksisterende musikalske praksis, ofte forstiet som ‘mainstream, allierer sig selv med en
seerlig historisk afstamning eller pd anden made forbindelse, samt tilbyder et musikalsk
alternativ legitimeret ved paberabelse af en serlig autenticitet og historisk oprigtighed.**

42 Tamara E. Livingston, “Music Revival: Towards a General Theory,” Ethnomusicology 43 (1999): 66-85.

43 Se ogsd Max Peter Baumann, “Folk Music Revival: Concepts between Regression and Emancipation,”
The World of Music 38 (1996): 71-86.

44  Livingston, “Music Revival,” 66.
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Livingstons teoretiske overvejelser synes szrdeles relevante i forhold til religiese musik-
former, som her den musikalske revitalisering af byzantinsk eller graesk-ortodoks sang.

Dokumentation: manuskripter og lydoptagelser. Munkene pa Vatopaidi-klosteret studerer
musikalske handskrifter fra klosterets eget bibliotek. Men i tidens lgb er manuskripter
blevet spredt ud, givet vek, byttet, stjilet osv., og nogle af disse findes pd andre Athos-
klostre. P4 feltarbejde gjorde jeg et mindre dokumentations-team folge og kerte i en
firhjulstrukken pick-up over bjergpasset til det russiske kloster, Pantelefmonos, belig-
gende pd den sydvestvendte bred af halveen. Teamet bestod af en munk, en specialist
i byzantinsk musik fra Athen og en fotograf, og formélet var at lave digital fotografe-
ring af Vatopaidi-manuskripter i det russiske klosters besiddelse. Handskriftsstudierne
suppleres af studier af - og auditiv treening baseret pd - tidlige optagelser som op-
bevares i klostrets ‘kassettothiki’ (diskotek eller lydarkiv). Disse rummer blandt andet
eldre munkes stemmer og de store, beromte sangere fra Agias Sofias kirken i Konstan-
tinopel (Istanbul) sisom Stanitsas, Naupliotis og Pringos. Lydarkivet har stor betyd-
ning for bestemmelsen af, hvordan man forestiller sig lyden og stilen af den revitali-
serede praksis. Det interessante er, at stemmer og personligheder uden for klosteret
og sagar uden for det hagioreitiske (‘fra det hellige bjerg’) klostersamfund inkluderes
som originale, autoritative kilder. Dette beskriver et interessant paradoks ved det, at
munkenes musiksyn er traditionalistisk og deres historiske selvforstielse greensende
til det puritanske, mens selve revitaliseringspraksis peger pa en inklusiv, elastisk og
synkretistisk tilgang, hvor man setter elementer, der stammer fra forskellige steder og
tider, sammen.

Retrospektiv musikalsk transortografi. Munkene kerer sig om at omskrive den musikalske
notation til det korrekte (transortografisk praksis). Flere musikalske tegn blev demt
ude under reformen af det byzantinske musikalske system i drene 1814-32, hvor den
sakaldte Néa Méthodos (Den Nye Metode) blev implementeret. Denne reform var et
forseg pa at samle den musikalske praksis i kirken, som under Ottoman-styret siden
det byzantinske riges fald (1453) havde udviklet sig i mange lokale og personlige ret-
ninger. Et af de tegn, som blev slettet var okseia-tegnet, som Vatopaidi-klosteret (og
specialisterne i Athen) har genindfert i skriftlig, teoretisk og opforelsesmaessig prak-
sis. Okseia ('hoj’) betegner en opadgdende sekund udfert med en szrlig kvalitet (poid-
tita) og stemmebrug (laringismds), og grunden til at puste nyt liv i det (sddan forklarer
munkene det) er, at det har veret holdt i live i mundtlig overlevering, men at den me-
lodiske bevaegelse (pneiima eller ‘dnd’), som tegnet repraesenterer, har veret losrevet
fra sin notationsmaessige materialitet, har mistet sin ‘krop’ (psoma). Der er andre tegn,
som beskriver en opadgdende sekund, og som i kombination med forskellige andre
tegn kan beskrive nasten det samme pd skrift, som okseia-tegnet kan. Pointen er imid-
lertid at genforene de oprindelige tegn med den rette melodiske bevaegelse og vokale
interpretation. Dette er naturligvis resultatet af, hvordan man forestiller sig disse tegn
og melodier sa ud og led i en given historisk periode.
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Mundtlig tradition som autoritativ. Skent munkene finder tilfojelser i marginen i ma-
nuskripter, som udtrykker tidligere munkes made at tolke melodiske bevaegelser p3,
sd er det den mundtlige overlevering, der betragtes som afgarende: “Alle kan stude-
re musikalsk notation, men ikke alle har den mundtlige tradition,” som min musik-
leeremester pa klosteret, Fader Agapios, udtrykte det.*> Mundtlig overlevering bliver et
korrektiv til skriftsystemet. Den mundtlige traditions vigtighed peger pa, at den ikke
blot er en made at overlevere et musikalsk system pd, men en del af en spirituel sam-
menhang, hvor stemmen i sin korrekte brug er et middel til at transcendere det men-
neskeligt immanente. Vatopaidi-klosteret gor krav pa at ‘have’ traditionen, de udferer
den, lever den. Nok legitimeres dette krav ved historiske kilder og musikalsk genea-
logi, men at have traditionen betyder at have adgang til en form for esoterisk viden for
at kunne tolke de musikalske tegn korrekt (ortopraksis). Denne viden er skjult for den
uindviede musiketnolog, og ikke noget man kan analysere sig til uden andelig delta-
gelse i traditionen.

Reetablering af tidligere musikalske og liturgiske praksis. Korrekt adferd og formaliteter i
kirkerummet og opforelsespraksis af ritualer foreskrives i den bog, der kaldes Typikdn.
Nogle udgaver dateres tilbage til det 5. arhundrede og beskriver blandt andet udferel-
sen af kdnon-versene, herunder, hvordan kanondrchis (den, der leder kanon) ber agere.
Jeg har flere gange pa Vatopedi-klosteret kunne observere kanondrchis alternere sma-
lobende mellem de to kor, reciterende versene for koret. Dette en 1500 ar gammel
praksis, som ingen praktisk betydning har, siden begge kor i dag har teksten foran sig
og har god stotte i det elektronisk deempede laeselys over pulten (som har erstattet de
traditionelle olielamper).

Forbedre eksisterende praksis. Korsangen pa klosteret er forbedret gennem indferelsen af
ovning, som undertiden ledes af specialisterne fra Athen. Blandt andet har man til-
straebt at synge homofont, altsd med én stemme (som ikke er en selvfolge i udforelsen
af monodi) efter moderne professionelle standarder for, hvordan man arbejder med
korsang. Jeg medte nogle yngre sangere fra Athen, som mente, at manglen pa auten-
ticitet i den musikalske standard pa Vatopaidi var prisen for den professionelle lyd og
videnskabelige tilgang, hvilket nogle af dem (efter jeg lovede dem anonymitet i min
etnografiske fremstilling) betragtede som tegn pa afvigelse fra en mere ‘simpel” kloster-
tradition, hvis ikke ligefrem sekularisering. Denne modstand ser Vatopaidi-traditionen
som en moderniseret praksis, der ikke matcher vidt udbredte romantiske ideer om
munkelivet pa Athosbjerget: at Athos-munke er simple bender der ikke over sig, men
lever et ureflekteret liv i pagt med Gud og natur. Dette eksotiske syn er knyttet til ideen
om, at tradition ikke er i bevaegelse, men er statisk, og sa har det den oplagte svaghed,
at det ikke giver mulighed for at skelne mellem en autentisk musikalsk opforelse og
munke, der synger falsk (parafonia) -ikke alle klostre har veltreenede stemmer blandt
bredrene. Rekrutteringsgrundlaget har ogsd endret sig siden midten af 1970’erne -

45  Feltnoter, Vatopaidi, 2001.
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efter at mange forudsd munkesamfundets undergang op til fejringen af tusindaret for
dets grundleggelse i 1963. I dag ankommer mange munke med lange uddannelser
inden for alle mulige fag, der teller skonomi, elektronik, it, mikrobiologi, musik-
videnskab osv.

Uddannelse. Uddannelse af sangere pa klosteret er en made at sikre vedligeholdelsen
(og den fortsatte udvikling) af den revitaliserede praksis. Det tager tre-fem &r at blive
psdltis alt efter talent, stemme og gvelse. Nar man taler om at holde traditionen i live,
er det pafaldende i eksemplet her med klosteret, at det ikke reproducerer sig selv, men
holder traditionen i live ved at skole nytilkomne ind i den. Selvfolgelig er der kirker,
korsang og teoriundervisning ude i de graeske sogne, men nér en nyankommen kom-
mer i musikalsk leere pa klostret, starter han med at skulle aflere sig sine tidligere va-
ner og unoder, for derefter at tilegne sig den nye og korrekte praksis, alt i mens han
0gsa vokser spirituelt under vejledning.

Genopdagelse af det klassiske. Komposition af nye hymner i klassisk stil, liturgiske kor-
svar og hymner i @ldre (og af reformen forladte) tonearter, brugen af klassiske intona-
tionsformler, indferingen af en forenklet drone-praksis (ison-praksis) teller som nog-
le eksempler pd, hvordan tidligere mader genoptages i klosterets dagligliv.

Musikalsk genealogi. Centralt for den selv-historiografiske opgave er at kortleegge den
musikalske genealogi over musikalske fedre, dvs. komponister, mestersangere, lerer-
mestre, hvis netveerk kobler klosteret til den store kirke (Agias Sofias) i Konstantino-
pel. Sidan et stamtre er en made at dokumentere klosterets musikalske storhed og
centrale placering i den byzantinske musikhistorie. Det er samtidig en made, hvormed
man kan legitimere den fornyede praksis historisk. Genealogi har som sadan en vigtig
rolle at spille i udformningen af klosterets narrative profilering og bliver serlig vigtig,
nar det kommer til at veerne om den musikalske arv.

Udbredelse. Produktionen af kommercielle indspilninger er en vital made at udbrede
den revitaliserede praksis pa. Klosteret udgiver det, der forstds som det klassiske reper-
toire og en serie, der pa engelsk kaldes The Vatopaidi Musical Bible, og som indeholder
kompositioner af betydningsfulde lokale komponister, sisom Matthaios Vatopaidinos
(1774-1849).

Anvendelsen af tidlige indspilninger og udgivelsen af egne i forbindelse med op-
blomstringen af den musikalske tradition, peger pd, at selv konservative og religiost-
dogmatiske traditioner indoptager nyt materiale og anvender moderne teknologi som
befordrende for det traditionelle.

Et speorgsmal trenger sig pd, eftersom klostre i sagens natur ikke er i stand til at
reproducere sin egen population. Nye medlemmer méa komme udefra. Sddan har det
- og jeg er lige ved at sige ‘naturligvis’ - altid veeret, men i forhold til en revitalise-
ring af den musikalske praksis ma vi imidlertid sperge: Precis hvilken tradition er ble-
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vet revitaliseret? Den udbredte ide om en serlig agioreitisk stil (to agioreitiko ifos) har
leenge har veeret delt af vestlige forskere.*® Men der ma stilles et stort spergsmaltegn
ved, hvordan den i sa fald skulle defineres, eftersom klostrene indbyrdes er uenige om,
hvad der karakteriserer denne serlige syngestil udover en betoning af, at munkens
stemme ber udtrykke dyder som ydmyghed (tapeinosi) og keerlighed (agdpi), samt at
munkens kontinuerlige, hverdagslige ben giver hans stemme en spirituel tyngde. Om-
sat i klanglig praksis udtrykkes disse forhold ret sa forskelligt.

Spoergsmalet er da, om Vatopaidi-klosterets musikalske praksis md betegnes som en
helt lokal tradition for sig. Svaret er ikke helt enkelt. P4 et regionalt plan (som udtryk
for en Athos-tradition) deler Vatopaidi-munkene i bred forstand nogle syn pa musik-
ken med andre klostre, hvorimod der i aldeleshed hersker uenighed om andre.*” Og sa
er Vatopaidi-klosterets musikalske stasted i stor grad preget af den greske musikteo-
retiker og radiomand Simonos Karas puritanske syn pa graesk folke- og kirkemusik*®
- altsa en klar urban og ‘moderne’ kulturkonservativ inspirationskilde. Endelig finder
man ogsd munke, der afviser ideen om en serlig syngestil pa Athosbjerget, men som
betoner, at der kun findes én samlet musikalsk tradition inden for den greesk-ortodok-
se kirke helt i trdid med idealet om én samlet kirke og en steerk gresk nation.

Afsondrethed

Traditioner og deres betydninger er reelle og virkelige. For sd vidt, at mennesker lever
dem og holder dem i havd, s finder de sted bestemte steder og i afgreensede miljoer,
setter deres preg pa deltagernes liv og har konsekvenser, der rekker ud over lokale
forskelle inden for en tradition. Samtidigt er traditioner imidlertid ogsad imaginzre,
produkter af menneskers forestillingsevne - helt i trdd med diskussion ovenfor om
feellesskaber som samtidigt konkrete og forestillede. Et seertraek ved globaliseringspro-
cesser er blandt andet et gget antal af det antropologen Edward Ardener har kaldt “re-
mote areas,” afsides omrader eller fjerne egne.** Ardener fastholder, at “it is obvious-
ly necessary that ‘remoteness’ has a position in topographical space, but it is defined
within a topological space whose features are expressed in a cultural vocabulary” (Ar-
dener 2007: 214).%° Altsa, traditioner finder sted i topografisk og geografisk forstand,
men er samtidig topologisk konstitueret ved de mader, vi taler om traditioner bade
inden for traditionerne selv og i teoretiseringer om dem udefra.

Ofte understreges traditioners forbindelse med afsondrede egne, der typisk kobles til
en tidsmeessig analogi, nemlig forbindelsen til fjerne tider som beskrevet ovenfor. Og

46  Fx Bjarne Schartau, “Athos.” Die Musik in Geschichte und Gegenwart, bd. 1, (Kassel/Basel: Birenreiter/
Metzler, 1994), 942-45.

47  Lind, Past Is Always Present, 151-71.

48 Eleni Kallimopoulou, Paradosiakd: Music, Meaning and Identity in Modern Greece (Farnham: Ashgate,
2009).

49 Edwin Ardener, “'Remote Areas’ — Some Theoretical Considerations,” i The Voice of Prophecy and Other
Essays (Oxford/New York: Berghahn Books, 2007), 211-223; 2007; Kirsten Hastrup, A Passage to An-
thropology: Between Experience and Theory (New York: Routledge, 1995), 156.

50 Ardener, “’Remote Areas,” 214.
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her er det Athosbjergets geografiske afsondrethed som halve med en mur, som tegner
en officiel grense mod det gvrige graeske fastland i Halkidiki-omridet, der giver anled-
ning til at opfatte munkesamfundet som tidsmaessigt afsondret, i den forstand, at der
fremelskes en ‘organisk’ sammenhang mellem den nutidige musikalske opferelsesprak-
sis og sddan som man forestiller sig, at den har veeret i fjernere tider. Der er imidlertid
et stort problem med den svage og uprecise betegnelse ‘fjernere tider, hvorfor musik-
forskningen ma stille spergsmalet: precis hvilken fortid henvises der egentlig til? Men
inden for en tradition har man ofte ikke samme krav til precision i de historiske for-
hold, som man finder i videnskaben. Det er en udbredt (selv)opfattelse, at “der har ikke
veret en eneste dag pa Athosbjerget siden grundleggelsen i 963, uden at der mindst et
sted pa Det hellige Bjerg (Athos) har veret holdt hejmesse.”>! Her tages hverken hensyn
til @ndringer i klosterets organisering gennem tiden og dermed den made, hvorpa man
har administreret klosterlivet herunder den musikalske tradition, eller til perioder med
ustabilitet, som har sat sit preeg pa Athosbjerget som fx under og efter dets engagement
i uatheenighedskrigen i 1820’erne, hvor mange munke matte lade livet eller flygte. Ikke
desto mindre finder forteellingen om en ubrudt tradition nering - indadtil som udadtil
- i den nutidige, hverdagslige klosterdisciplin og askese, ja selv i klosterdieten.>?> Beto-
ningen af traditionelle forhold ogsa i omverdenens méde at italesette Athosbjerget pe-
ger p4, at traditioner ogsa vedligeholdes i den del af verden, der netop ikke er afsondret,
ikke er perifer, men udgar fra det center, hvorfra den agioreitiske tradition betragtes.
Den ombkringliggende greske og pan-ortodokse verden har netop brug for Athosbjerget
som et refugium, som ‘en anden, der kan give nering til den enkeltes religiose og histo-
riske — og musikalske - selvidentitet. Og det kan det kun vzre, hvis det diskursivt, eller
topologisk, nagtes en plads i den moderne verden, desuagtet at klostrene kan tilbyde
de bespgende pilgrimme varme brusebade og mobildekning, ligesom derhjemme.

Konklusion: Traditionen er ded! Traditionen lenge leve!

Selv efter postmodernismens varsel af de ‘egte’ traditioners globale varmeded og den
kulturelle verdi-nivellerings komme, er de der stadig, traditionerne, ogsa de religiose,
flere af dem endog med fornyet kraft. De har blot @ndret sig pa nye mader end tid-
ligere set og forudset, ligesom de mdder, hvorpd mennesker erindrer sig selv @ndrer
karakter og medieringsform med tiden og den teknologiske udvikling. Konfronteret
med moderne bekvemmeligheder svarer nutidens munke, at mobiler, elektricitet og
firhjulstrukne jeeps netop ikke er afgerende for den traditionelle levevis. Der er blot
tale om redskaber og forhold, der letter klostrets mange daglige opgaver.

51  Feltnoter, Iviron, 2013.

52 Den seneste udvikling i betoningen af positive forhold ved de ortodokse munkes traditionelle leve-
vis har givet anledning til flere kogeboger om Athosbjergets kokken, bl.a. Stig Ekkert, Athos kuren:
munkene, maden og det gode helbred (Kobenhavn: Gyldendal/Nordisk Forlag, 2009), der kobler kreeft-
forskning med anekdoter om munkelivet med sunde opskrifter hovedsageligt baseret pa grentsager
og fisk (munkene spiser ikke kod med ganske fa undtagelser). Et andet eksempel er Monk Epip-
hanios of Mylopotamos, The Cuisine of the Holy Mountain Athos (Thessaloniki: Synchroni Orizontes,
2010), som er udgivet pa flere sprog, bl.a. graesk, russisk og engelsk.
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Den akademiske verden (re-)producerer ofte det argument, at traditioner ikke len-
gere er traditionelle, men moderne simulacra. Alligevel er det ikke ligefrem i inautenti-
ske musiktraditioner antropologer og musiketnologer drommer om at lave feltarbejde.
Pa den made sidder det autentiske allerede i ojet, der ser, og i eret, der lytter — helt
i trdd med Hastrups argument om, at kultur er noget, vi ser med. Forskningen er alt-
sd medproducent pa det autentiske liv, den forseger at dokumentere.>* I mellemtiden
kan de mennesker som lever en given tradition i praksis stadig (veelge at) opfatte den
som netop en antitese til det moderne eller fremhave det idiomatisk traditionelle for
at gore sig synlig og vinde srlige rettigheder i en globaliseret verden. Men det er sveert
at veere selvhevdende traditionel, uden at denne positionering samtidig ma betragtes
som ideologisk betinget: traditionsforvaltere placerer ofte sig selv som modstykke til
det moderne, detraditionaliserede, fremmedgerende og usunde samfund (og hvad den
konventionelle storbysdystopiske narrativ nu ellers hedder). Klostersamfundet pa Athos
tilbyder saledes sjelens frelse med fornyet spirituel vitalitet og traditionalitet og ma der-
med rykke ved vores opfattelser om det moderne som ikke-religiost og ikke-traditionelt.

I stedet for at bestemme autentiske fra uezegte traditioner, hvilket ma forstds som
en verdinormsatning, hvor forskeren setter sin autoritet igennem, bestdr musikvi-
denskabens opgave snarere i at studere traditioner, som de tager sig ud i det moderne
samfund inklusive traditionernes selvrepresentation. Derved kommer de interessante
sporgsmal til at handle om, hvorfor og hvordan det ene og det andet fremhzves som
traditionelt i og omkring musikken, hvad der har musikalsk signifikans, og hvorfor det
seerligt traditionelle er sa vigtigt. Denne strategi er frugtbar, hvis malet er at forstd de
dagsordner og dynamikker, der driver mennesker til at opfinde, viderefere, tale om,
@ndre, identificere sig med og erindre gennem traditioner.

Forvaltningen af den musikalske tradition pa de enkelte klostre pd Athosbjerget sy-
nes ved nermere undersogelse altsd at udfordre traditionen som tilsyneladende homo-
gen. De lokale forskelle inden for traditionen peger imidlertid ikke blot pd en rig
mangfoldighed, men preeges ogsa af diskussion og forhandling, der ikke ofte gar stille
af. En gruppe af byzantinsk-musikkyndige kantorer fra Athen, der ligesom klostrene
bekymrer sig om ‘traditionen, lagde sag an mod en af de eksperter udi det byzantinsk-
musikalske, som Vatopedi-klosteret radferer sig med, fordi han i en leerebog>* i byzan-
tinsk sang havde genoplivet syv musikalske notationstegn (herunder okseia-tegnet,
som nzvnt ovenfor), som blev afskaffet ved den musikalske reform i 1814 pé foran-
ledning af patriarken. Konstantinou har i retten forsvaret sig med, at han ikke er den
eneste, der har genanvendt de omtalte tegn: de findes i talrige antologier med hymner
udgivet pa tryk i tiden omkring og efter reformen, og anvendes pa Vatopaidi-klosteret,
hvor munkene har gjort deres autoritet geeldende som historisk betydningsfuld udi de
musikalske forhold. Med udbredelsen af deres musikalske indspilninger har de sat nye
standarder for, hvordan sangen fra et livskraftigt ortodoks fzllesskab ber klinge. Tra-

53 Regina Bendix, In Search of Authenticity: The Formation of Folklore Studies (Madison: University of Wis-
consin Press, 1997).

54  Georgos Konstantinou, Theoria kai prdksis tis ekklisiastikis mousikis [Kirkemusikkens teori og praksis]
(Athen: Ekdosi Etairias Byzantinon, 1997).
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ditionsforvaltning kan dermed forstds som en musikalsk temporal praksis, der udover
opforelsespraksis bestar af et kompleks af viden om musikteori og musikpaleografi,
teknisk mediering samt historisk forestillingsevne. Dertil kommer en vision om den
fremtidige verden - ikke blot den verden, vi lever i, navnlig ogsé den verden, det orto-
dokse livssyn forstdr som efterlivet hos gud. Praecis hvordan den musikalske tradition
forvaltes for at befordre det fremtidige liv i guds nerveer pa bedste made, understreger
blot dens vigtighed, og kan bidrage til at forklare de voldsomme stridigheder om nog-
le smategn i moderne byzantinsk nodeskrift.
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