Skoleleererkomponister (1I)

af Kirsten Sass Bak

Stil og musikalsk univers hos tre seminarie-
uddannede sangkomponister

[1850’erne begyndte de forste skoleleererkomponister at vove sig frem
med deres produkter i en storre offentlighed. Efterhdnden som stan-
dens faglige niveau forbedredes, ikke mindst i kraft af den musikteore-
tiske efteruddannelse’ , voksede musikleerernes selvbevidsthed, og fra
1870’erne myldrer det frem med mindre og lidt sterre udgivelser fra
landets musiklaerere: sange for mandskor, salmer, orgelpreeludier, kla-
versange og smaromancer, sange for lige stemmer til bern og — ikke
mindst — paedagogiske systemer til skolen. Den voksende aktivitet i det
folkelige og kirkelige musiklivs mange forgreninger og det stigende
ambitionsniveau i skolens sangundervisning skabte afsatning for
netop disse typer materiale.

Formidlingen foregik pa flere niveau’er, fra professionelle forlags
udgivelser over forskellige hjemmefabrikerede tryk og til afskrifter el-
ler mundtlig overlevering. Enkelte af komponisterne fremstillede selv
en “autograferet” sats, som kunne tages i kommission hos et forlag, an-
dre udsendte deres ting pa “eget forlag”, trykt hos den lokale bogtryk-
ker. Melodier til salmer og sange kunne i visse tilfelde finde plads i den
lokale presse, men en mere tillokkende mulighed var at bruge de lands-
daekkende tidsskrifter, der kom i gang i denne periode: fra 1854 Den In-
dre Missions Tidende, fra 1876 Hajskolebladet, og blandt leererstan-
dens egne tidsskrifter iseer Skoletidende (fra 1872).

Den Indre Missions Tidende er tidligt pé& feerde med melodier, i be-
gyndelsen hovedsagelig engelske vakkelsesmelodier fra Sankey’s
samlinger. Men fra 1867 begynder, som et modtraek til disse “darlige
melodier”, skoleleererkomponisten L. Nielsen at offentliggere sine sal-
memelodier i bladet, der 1867-1890 bringer 28 melodier af ham. Der-

1. Skolelaererkomponister I, Ceecilia 1991 s. 10
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udover figurerer kun fa og mest ukendte komponistnavne samt en del
anonyme melodier, men i 1880’erne bidrager Johannes Beck (den se-
nere udgiver af Indre Missions melodisamlinger og formandens/re-
dakterens sen).?

Hgjskolebladet har for forste gang melodier med i 1883 (to af H.
Nutzhorn og to @ldre salmer), og gennem resten af arhundredet folger
nu — lidt ujeevnt fordelt — i alt omkring 100, for en stor del harmonise-
rede melodier, overvejende nye bidrag af samtidens komponister, de
kendte professionelle savel som nu helt ukendte navne. Forrest i feltet
ligger igen L. Nielsen med 20 melodier, leengere nede i reekken Nutz-
horn - hejskolens “egen” komponist — og Morten Eskesen.’ Den faglige
omhu i preesentationen af disse melodier er ret svingende, og i langtfra
alle tilfeelde er komponistens navn angivet (sa det er naeppe den om-
hyggelige Nutzhorn, der har haft det redaktionelle ansvar.)

Bladet Skoletidende, der udkom 1872-92 under redaktion af R.J.
Holm og P.A. Holm, blev imidlertid stedet hvor de komponerende
leerere over en bred bank fik bragt deres ting. Melodier begynder at
dukke op i slutningen af 1870’erne, men lidt ind i 1880’erne vokser bi-
dragene eksplosivt, samtidig med at den nytiltrddte sanginspektor V.
Sanne bliver storleverander. Af godt 400 melodier (1-, 2-, 3- og 4-stem-
mige) i perioden 1879-90 tegner han sig for de 113.* Blandt de ovrige
over 80 komponistnavne, hvoriblandt bade eldre og samtidige,” be-
meerker vi i denne forbindelse iseer L. Nielsen (12 melodier, heraf et par
gengangere fra Hojskolebladet), ].E.S. Kristjansen (9), K.M. Kristjansen
(7), Hans Kristjansen (2), S. Halle (7), Carl Mortensen (6), H. Tofte (6) og

2. Johannes Beck blev den musikalske revser inden for Indre Mission, som Laub var
det i bredere folkekirkesammenhzng. Hans egne melodiers mangel pad positive
egenskaber er maske medvirkende til at en strengere linie ikke slog igennem her.

3. Eskesen bidrager derudover med en lang reekke digte og artikler, heraf af sanghi-
storisk interesse et oprab om supplerende bidrag til hans planlagte semandssang-
bog. Blandt de evrige komponister figurerer ved siden af Hartmann, Gebauer og
Winding bl.a. forfatteren Jakob Knudsen med tre melodier.

4. Viggo Sanne (1840-96) harer til de komponerende sanglaerere, ansat ved De forenede
kirkeskoler og Seofficerskolen fra 1868, men falder i ovrigt uden for denne artikels
emne, da han ikke var seminarieuddannet, men musikeruddannet (valdhorn). Spli-
den om mél og midler i sangundervisningen sével som kloften mellem grundtvigsk
og ikke-grundtvigsk tilspidses i hans embedsperiode.

5. N.W. Gade, J.P.E. Hartmann, A.P. Berggreen, J. Malling, G. Mathisson-Hansen, A.
Winding, J. Gleeser, o.m.fl. med 1-3 melodier hver; herudover et stort antal (ikke her
identificerede) amatarer, der givetvis selv har sendt ind, nogle meget produktive (E.
Olsen 24, P.G. Baage 17) og endelig en del anonyme og pseudonyme, herunder
“Skoletidendes seetter”.
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C.C. Hoffmann (2), (alle omtalt i del 1.) Maske er det Sanne, som med
sin kontakt til hovedstadens musikliv har skaffet et peent antal, ganske
vist ikke nye, bidrag fra de mere professionelle komponister.

Leererstandens officielle organ, Danmarks Lererforenings Med-
lemsblad, forleberen for Folkeskolen, bringer ikke melodier, men i 1892
- samme ar som Skoletidende gik ind og Medlemsbladet overtog dets
rolle — medsendes som folgeblad et pravenummer af Nordisk Sanger-
tidende®, som hermed blev udbudt i subskription til “sangens velyn-
dere”. Dem forventede de nordiske redaktorer altsa pa dette tidspunkt
at finde i leerernes raekker - tilsyneladende for optimistisk, da en pub-
likation med dette navn ikke ses at veere udkommet. Men Medlems-
bladet viser i ovrigt mange andre tegn pa leerernes engagement som
sang- og musikundervisere, organister og kirkesangere; streammen af
sangbeger, “syngeplaner” og nye koralbogstilleeg reflekteres lobende i
annoncer og anmeldelser, og en egentlig debat tager form i 1890’erne i
anledning af den Laub’ske fase af kirkesangsstriden. En annonce ind-
rykket af den altid foretagsomme N.K. Madsen-Stensgaard i 1888 siger
lidt om tidens myldrende undergrundsliv af amater- og dilettantmusik
— og om spredningen i musikleerernes kapacitet.

Laerernes Musikbureau.
Falkonerallé 28, 3. sal. Frederiksherg 1.

Bureauet bes¢rger — mod et ringe Honorar — Indkjsb af Pianoer, Harmo-
niums, Violiner og andre Instrumenter. Bestillinger paa Musikalier og Sangbeger
modtages. Sange til Sangforeninger og til Dilettantkomedier afskrives og arrangeres.
Dilettantkompositioner rettes og arrangeres.

N. K. Madsen-Stensgaard,
Organist og Sanglarer.

Et tredie tidsskrift for leererne er Folkeskolen. Ugeblad for Skole-
sporgsmaal og Padagogik,” som udkom med to &rgange 1892-93 og
1893-94; heri bringes bl.a. anmeldelser som i forhold til de to feromtalte
blade er mere udferlige og kvalificerede, og enkelte melodier (af S.

6. Et tidsskrift med redaktioner og saerskilte udgaver i Danmark (Aksel Grandjean),

Norge og Sverige. Indeholder kun musik: otte numre for blandet kor, mandskor el-
ler klaversats.

7. Red. af HJ. Christiansen; ikke at forveksle med “Medlemsbladets”efterfolger af
samme navn fra 1917.
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Halle). Men som helhed kom musikstoffet naturligvis let til at drukne
mellem alt det ovrige i disse tidsskrifter, og tanken om et seerskilt forum
for det musikalske, udsendt til et bredere publikum, har veeret neerlig-
gende. 1880-84 udsendte N.K. Madsen-Stensgaard og L. Nielsen Tids-
skrift for Kirke-, Skole- og Folkesang, hvor der i lebet af den korte pe-
riode fremkom 146 nye (eller nyopdagede) melodier, heraf 23 af skole-
leererkomponister, de to udgivere inklusive. Dette tidsskrift var, som
tallene antyder, pa ingen made lagt an som kanal specielt for stands-
kollegernes frembringelser, men var veesentlig mere ambitiost; det af-
spejler pa flere mader musikleerernes stilling i datidens musikkultur og
skal derfor omtales naermere nedenfor.

Selvom de feerreste skoleleererkomponister var entydigt orienteret
mod den grundtvigske hejskole- og forsamlingssang (seminaristerne
fra Jonstrup var, som omtalt i del I, neermest opdraget til at veere imod!),
sa var det alligevel i disse sangmiljoer, der forst og fremmest var brug
for deres melodier. Den blomstrende faellessangspraksis i arhundredets
anden halvdel betad et stadigt behov for nyt melodistof, og da melodi-
situationen helt op i 1880’erne var uorganiseret, pA mange punkter vel
naermest anarkistisk, fik skoleleererkomponisternes melodier en chance
i praksis, ssmmen med alt hvad der i gvrigt kom frem fra professionelt
og ikke-professionelt hold®. Ved siden af de ledende hejskolefolks over-
ordnede bestrabelser pa at styre melodiudveelgelsen ind efter profes-
sionelle normer har der siledes lobet en undergrundstrafik af cirkule-
rende afskrifter, som blev spredt gennem bl.a. seminarieelever, leerere
og videre ud i hgjskolernes netvaerk. Det er en del af dette stof, som de
to (leereruddannede) udgivere Niels Nielsen Vad og Anders Kirkegard
har optaget i Melodier til “Sangbog for den danske folkehojskole” (1888 og
flg. udgaver indtil 1920), og som giver denne samling et andet og bety-
delig mere broget praeg end H. Nutzhorns Melodibog for Hojskoler og
Landbrugsskoler (1904). Nutzhorns samling skulle i vort drhundrede
blive kendt som “den rigtige”, bade i kraft af sin tilknytning til den
“rigtige” Hejskolesangbog og fordi den pabegynder den omhyggelige
og selektive, “kvalitets”bevidste kurs mht. folkelige melodier, der
skulle blive intensiveret med neaeste generations arbejde. Til gengeeld

8. Den langtfra entydige skelnen mellem musiklivets ‘professionelle” og ‘amaterer’,
enten effer uddannelsesmaessige eller erhvervsmaessige kriterier, som tilmed eend-
rer sig, har jeg ikke taget stilling til i denne forbindelse. Afgarende er her at skole-
leererne i denne periode basalt er musikalske amaterer, ogsé i forhold til f.eks. de
konservatorieuddannede organister, og kun med besveer (f.eks. som Madsen-Stens-
gaard) neermer sig en mere professionel status.
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kan man konstatere at dens oplagstal star langt tilbage for Vads og Kir-
kegards udgave, der udkom i seks stadigt forogede oplag helt til 1920.
Med al sin brogethed synes denne samling at bringe os neermere de vir-
kelige forhold i datidens melodisituation,’ og under alle omsteendighe-
der er den vor sterste samlede kilde til skoleleererkomponisternes me-
lodier, sat ind i sammenhang med andres.

Alt i alt afspejler denne formidlingssituation, ganske som musik-
lzerernes frembringelser selv, leererstandens ny rolle og status som kul-
turarbejdere: et sted “midt mellem alting”, i skeeringspunkter mellem
finkultur og tradition, mellem land og by, mellem almue og oplysning,
mellem det officielle skolesystem og de folkelige bevegelser. Som vi
har set, var der langtfra tale om nogen feelles kulturel position for lan-
dets skolelaererkomponister, end ikke (og delvis til forskel fra skole-
leererforfatterne) péd den made at man kan tale samlet om deres pro-
dukter som en stil eller en genre. Dertil er der for store forskelle, ikke
blot i det professionelle niveau, men i de individuelle blandinger af
personlig kulturbaggrund og den retning, som deres ambitioner senere
skulle tage (jvf. biografierne i del I). I melodierne selv far disse kultur-
blandinger deres specifikke udtryk.

I det felgende skal vi se naermere pa de overleverede melodier af tre
skoleleererkomponister: Carl Mortensen, Morten Eskesen og L. Niel-
sen. De tre er valgt, fordi de tilsammen daekker et ret bredt omrade in-
den for den folkelige og kirkelige musikkultur, som leerernes produk-
ter var en del af; samtidig stér de hver for sig med en ganske klar pro-
fil i det samlede landskab. Uddannet pa hvert sit seminarium: Morten-
sen pa Jonstrup, Eskesen pa Snedsted og Nielsen pa Jelling, repraesen-
terer de ogsd nogle af de forskelle i bade ideologisk pavirkning og mu-
sikalske impulser, som landets seminarister modtog. Endelig er de tre
blandt topscorerne i samtidens folkelige melodisituation, og for dem
alle geelder det, at visse af deres melodier synges endnu. (Ved siden af
Madsen-Stensgaard, som blev fyldigt omtalti artiklens del I, er disse tre
at betragte som de forende skolelaererkomponister fra perioden).

En undersegelse af disse individuelle “lesninger” ud fra de fzlles
musikalske grundvilkar (opridset i del I, afsnit 4) skulle kunne kaste lys

9. Men naturligvis kan det ikke afgeres, hvor stor en del af de melodier, som siden er
faldet bort, der overhovedet har varet i almindelig brug. Grundene til at bringe en

melodi i en samling, der skal svare til en tekstbog, kan veere flere. Der ma ogsa reg-
nes med lokale traditioner.
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over bade musikalske og extramusikalske forhold i tidens kultur. “Tra-
dition”" satte sig igennem i tidens musik pa alle niveauer; men huvilke
traditioner afhang ret ngje af sted og kulturmilje, idealer og opfattelse
af egen rolle i samfundet. I melodierne finder vi traditionens spor, rene
eller i blandet form, og i den enkelte komponists tekstvalg, initiativer
og hele livsbane finder vi de dertil svarende omstaendigheder i hans re-
spons pa tidens udfordringer.

Med hensyn til de tre sangkomponisters biografi og publikation
henvises til del I.

Carl Mortensen: Mandskor og borgerlig idyl

Laerersennen Carl Mortensen (1832-93) synes hurtigt at vaere kom-
met pa sin rette hylde og have faet bade en position og en paskennelse,
der svarede til hans evner. Som sin leerer Rasmus Andersens efterfelger
gar han ind i &rhundredets fatallige “kongeraekke” af musikleerere pa
Jonstrup Seminarium", hvor hans virke som laerer, kordirigent, musi-
ker og komponist var hejt estimeret. Som forstander J. Jensens sviger-
son blev han formentlig yderligere sikret en plads i seminariets inder-
kreds, og hvis hans kulturpolitiske anskuelser afveg fra svigerfaderens
steerkt anti-grundtvigske synspunkter, kommer det i hvert fald ikke til
syne i hans tekstvalg eller ovrige ytringer. Tekstuniverset i Mortensens
melodier er hovedsagelig den “kebenhavnske” nationalisme og kri-
stent farvede folkelighed (dvs. den ikke-decideret-grundtvigske),
hvortil kommer naturstemninger, genrebilleder og biedermeier-idyl;
hans foretrukne digtere er Chr. Richardt, Carl Ploug og Chr. Winther.

Bortset fra violinskolen og orgelskolen, som Mortensen udgav til
brug for seminariets elever, ligger hans musikalske indsats pa to omra-
der: som udgiver og komponist af mandskorsange og som komponist
af enkle strofiske klaversange, der, som det viste sig, bade kunne bru-
ges til solo- og faellessangsbrug. Kantaten Slaget ved Fredericia (Ploug)
med solosangen “Nattens deemrende téger” er hans eneste storre vaerk.

10. Begrebet tradition: her bredt forstéet som traek fra tidligere perioders musikalske
arv, herunder folkevise- og vise-tone.

11. H.O.C. Zinck, Rasmus Andersen, Carl Mortensen, K. Steensen (der raekker ind i vort
arh.).
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Mandskorsang

Ogsa Mortensens samlinger for mandskor var oprindelig tenkt pri-
meert til internt brug pa Jonstrup, hvor mandskorsangen traditionelt
blev dyrket bade i det musikpaedagogiske arbejde og som led i under-
holdningen ved seminariets festlige lejligheder. Men som det folgende
rids over udgivelses-situationen viser, blev det hurtigt klart at Morten-
sen matte indrette sig pa at deekke et langt bredere behov. Udgivelserne
starter med den “autographerede” samling Fleerstemmige Sange for
Mandsstemmer (u.a., 1858?, 2. udgave 1862?) — en nydelig, hjemmelavet
sats med hdndskreven tekst — kalligrafi var et af hans undervisningsfag
—hvori syv af Mortensens egne melodier® er bragt under den beskedne
signatur CVM. Den fulgtes (u.a., 1862?) af et 2. bind i tilsvarende udstyr
og med seks af hans egne melodier. Et 3. bind, udelukkende med tre-
stemmige satser, bragte syv af hans egne; det udkom i normalt typetryk
pé Andr. Schous forlag 1867 (2. foregede oplag 1869), og i 1867 kom
0gsa pa dette forlag en tredie, nu rigtigt trykt udgave af bind 1. Ende-
lig udkom pé& samme forlag i 1868 en “Ny Samling” i serien, kaldet Tolv
firstemmige Sange for Mandsstemmer, hvori to af Mortensen selv. Alle
disse bind viste sig at g som varmt bred, de genoptryktes, men var
omkring 1880 udsolgt. I 1881 udgav Mortensen Hundrede Sange for fire
Mandsstemmer (Andr. Schous Forlag), som dels greb tilbage til de to
forste, firestemmige samlinger, herunder ogsa syv af hans egne melo-
dier, dels for ca. halvdelens vedkommende bragte nyt stof. Ogs4 denne
blev populaer og udkom saledes i 1899 i en femte udgave med helt nyt
tryk. Sidelebende med disse storre samlinger for kor udkom fire sma
haefter med et mere avanceret repertoire, delvis beregnet for solokvar-
tetter, i serien Kvartetten. Sange for fire Mandsstemmer udgivne af Carl
Mortensen (u.d.). De indeholder hver seks numre, for en del hidtil
utrykt stof — ogsa her nye melodier af Mortensen, bl.a. en sang-cyklus
pd fire melodier: “Skarpskytterne” af Carl Andersen. Haefterne levere-
des til en &rlig subskriptionspris af 48 skilling for 64 sider, og hermed
ville, ifelge forleeggeren, “Sangforeninger for en meget billig Pris og
paa en hensigtsmeessig Maade stadig blive forsynede med gode nye og
aldre Sange, omhyggelig valgte og arrangerede af en erfaren Haand”.
Ogsa disse heefter var der god afseetning pa og de udkom i 1875 samlet
med titlen 25 Sange for fire Mandsstemmer. — Markedet var blevet man-

13. Dvs. to af disse, deri 2. udgave af Mortensen er dateret til hhv 1859 og 1862 kan ikke
have veeret med i 1. udgave, som det ikke er lykkedes mig at fa fat pa.
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gedoblet; mandskorsangen i Danmark, der fa artier forinden hovedsa-
gelig blev dyrket i begreensede hovedstadsmiljeer med tyngdepunkt i
den akademiske kultur, var blevet et bredt, landsomfattende kultur-
feenomen, hvis pleje i ikke uvasentlig grad ma have veeret i haeenderne
pa Carl Mortensens kolleger, herunder hans egne elever.

Mini-ekskurs:
Om studentersangen og den gvrige mandskorsang

I Danmark som i de evrige skandinaviske lande var det frem for alt stu-
dentersangen, der tegnede mandskorstraditionen i offentlighedens be-
vidsthed. Det var Studentersangerne der optradte ved mindeverdige
nationale begivenheder og officielle lejligheder, og det var dem der i
1840'rne beseglede det skandinaviske broderskab med en raekke succes-
ombruste sangerfester og legendariske nordiske sammenkomster. Pa
udflugter og koncertrejser til provinsen blev de fejret, og der stod gan-
ske givet en serlig nimbus omkring dem — lidt som i Sverige. Men
mens den akademiske mandskorsang i de svenske universitetsbyer
havde en helt eneveldig position og undertiden blev forbillede for
mandskor i handveerker- og arbejderkredse, er forholdet mellem den
akademiske og den avrige mandskorsang herhjemme klart anderledes.
Selve kultur-menstret i det akademiske miljg var i Danmark vel ogsa
snarere “studentikost” end “akademisk”", og det fik aldrig en norm-
dannende status som svarede til den svenske - ikke en gang inden for
den kobenhavnske mandskorsang. Studentersangforeningen blev som
det forste mandssangkor formelt oprettet i 1839, efter at en sangtradi-
tion med trykt repertoire havde eksisteret i en arreekke. Pa det tids-
punkt fandtes der ogsa borgerligt-nationale sangtraditioner inden for
flere handverkerlaug, og i 1843 stiftedes Handveerkersangforenin-
gen.” Typografernes Sangforening stiftedes i 1846, den forste som — re-

14. Jvf. Leif Jonsson: Ljusets riddarvakt. 1800-talets studentsdng utdvad som offentlig
samhillskonst. Uppsala 1990 (Studentsangen i Norden del 1), s. 315. Folke Bohlin
gor dog opmeerksom pa at der ikke synes at vaere beleg for en naermere tilknytning
(brev til forf. 5.7. 1994).

15. Dvs. som preeget af henholdsvis en mere gemytlig og en mere hejtidelig omgangs-
form.

16. Om mandskorsang i Danmark jvf. Anne Qrbak Jensen (se note 18); Aksel Sorensen:
Studentersangforeningen 1839-1999. Nogle Mindeblade, Kebenhavn 1889; C. Bratli
(red.) Studentersangforeningen gennem 100 Aar, Kebenhavn 1939; Karl Clausen:
Dansk folkesang gennem 150 ar, Kebenhavn 1958 s. 158-60; Festskrift Arbejder-
sangkorenes landsforbund gennem 25 &r. Red. A. C. Poulsen, Kebenhavn 1950, samt
Niels Ebbesen: Sang og sange i kebenhavnske arbejderforeninger 1848-72. I Musik
og forskning 5, 1979.
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pertoiret ufortalt — kan opfattes som arbejdersangforening. I evrigt
skad arbejdersangkor inden for enkelte erhverv frem i hovedstaden i
lobet af 1860’erne og 70’erne, mens der forst i 1880’erne var basis for no-
get lignende i det tyndere befolkede Jylland. Mellem studentersangfor-
eningen og de evrige ca. 30 kebenhavnske sangforeninger, eksisterede
fra 1859 til 67 et formaliseret samarbejde i form af Centralforeningen af
kebenhavnske Sangforeninger, men forholdet blev aldrig serlig hjerte-
ligt.” Det er dog nok vaerd at bemarke at der overhovedet kunne
komme et samarbejde i stand, som principielt skulle besta pa lige fod,
og at man nasten kunne enes om et fellesrepertoire ved steevner og
serlige lejligheder. Tilsvarende dannedes De samlede Jydske Sangfor-
eninger i 1870.

Hvad angér “andre” mandskorsangforeninger i provinsen og pa
landet: erhvervs- eller standsbetonede, politiske eller slet og ret lokale
(Karl Clausen taler om “den folkelige mandskorbevegelse”), er omra-
det ikke fuldsteendigt kortlagt, men en strem af udgivelser fra
1860’erne vidner om et betydeligt, bredere marked for mandskorlitte-
ratur.” Disse forskellige udgivelser viser en storre eller mindre sam-
menheeng med studentersangrepertoiret og har naturligvis i nogen
grad forskelligt standspraeg. Her ramte Mortensens samlinger dbenbart
en linie og et niveau der var bredt acceptabelt; hans udgivelser blev helt
dominerende fra 1860’erne og kom til at spille en veesentlig rolle ogsa
ind i arbejdersangkorenes rackker.” En anden skolelaererkomponist,
K.M. Kristjansen (jvf. I, s. 16), videreforer denne tradition med 34 Mands-
koartetter for Sangforeninger og Seminarier udgivet 1896, med saerligt sigte
pa “de mange Landsbysangforeninger, der i de senere Aar ere opret-
tede”, men med forhdbning om ogsd at kunne bane sig vej til kob-
stadsangforeninger pa grund af sit indhold af nyt stof. (Den anmeldes
gunstigt i “Medlemsbladet” 1897 af H. Tofte). I mange tilfeelde har
netop landsbysangforeningerne vaeret leerernes omrade, og man ma sa
habe at lzerernes egen sanglige standard blev forbedret efter 1886, da en
kantor fra Fredensborg var s§ “uheldig” at here danske leereres sang-

17. Et forseg pé et samarbejde om sangfester i Presundsomradet var allerede gjort i
1844, jvf. Folke Bohlin: Studenten fra Lund. Om Otto Lindblad och Danmark. I Fest-
skrift Seren Serensen, Kebenhavn 1990, s. 63.

18. Jvf. Anne @rbaek Jensen: manuskriptafsnit i forbindelse med den danske del af
forskningsprojektet “Studentersangen i Norden” (under udarbejdelse), venligst
overladt mig af forfatteren.

19. Jvf. materiale pa Sanghistorisk Arkiv. Det nationalt-borgerlige stof har altsa udgjort
en vaesentlig del af arbejdersangforeningernes repertoire.
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kors preestationer i Kristiania og gerne ville bidrage sit til at en lignende
skeendsel ikke skulle gentage sig ved det pafelgende mede i Keben-
havn!®

Repertoiremaessigt hvilede bade studenternes og borgernes tradi-
tion p& en grundstamme af bl.a. tyske mandskorsange samt danske
klassikere som Weyse og Kuhlau. Men fra 1843 afspejles det nationale
og skandinavistiske engagement hos studenterne temmelig omgéende;
en del af broderlandenes sangskat kommer ind i repertoiret, for det
svenskes vedkommende frem for alt Bellman,” folkeviser, nationale
sange og Otto Lindblads mandskorsatser (der dog allerede i arene for-
inden havde vakt stor interesse i Kabenhavn)®, for det norskes iszer fol-
keviser, nationale sange og Halfdan Kjerulf. Til et egentlig skandinavi-
stisk repertoire bidroges fra alle sider, i Danmark bl.a. af de i studen-
tersangersammenheng vigtige digtere Chr. Richardt og Carl Ploug.
Samtidig fik de danske folkeviser en fremtreedende plads, og efter-
hénden voksede et seerligt kernerepertoire frem komponeret af studen-
tersangforeningens egne dirigenter: J. P. E. Hartmann, C. J. Hansen og
P. Heise.

Disse stremninger néede naturligvis ogsa ud i den “folkelige
mandskorbeveagelse”, og som venteligt finder man i Carl Mortensens
samlinger et i mange henseender lignende repertoire. Der er imidlertid
klare forskelle i veegtning og repraesentation. Sammenlignes Flerstern-
mige Sange for Mandsstemmer udgivne af Studentersangforeningen i Kjoben-
havn 1873 med Mortensens samlinger, er det kun fa af studentersang-
bogens komponister, der ikke ogsé findes hos Mortensen®; men re-
preesentationen af iseer Bellman, Kuhlau, Hartmann, Lindblad, C.J.
Hansen, Heise, Kjerulf samt svenske folkeviser er markant mindre. Til
gengeeld er f.eks. Weyse forholdsmaessigt steerkere repraesenteret hos
Mortensen, i bd. 1 af Fleerstemmige Sange tillige bade H.O.C. og Ludvig
Zinck, og i Hundrede Sange medtages en reeckke komponister, der slet
ikke er reprasenteret hos studenterne: foruden Carl Mortensen selv
bl.a. Nutzhorn, H. Rung, H.C. Simonsen, J. Glaser, J. Malling, N.K.
Madsen-Stensgaard og V. Sanne samt af zldre komponister J.A.P.

20. Indleeg af ].N. Bang Ebbestrup i Danmarks Lererforenings Medlemsblad nr. 6 1886,
s. 79.

21. Bellman-renassancen i Danmark i 1840’erne via Heiberg-kredsen og bl.a. Henrik
Rung, men ogsa i Sverige forst fra 1830erne, jvf. Jonsson op.cit. s. 115

22. Jvf. Bohlin op. cit. s. 62.

23. Kiicken, Zelter; Crusell, andre svenske komponister.
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Schulz.* — En “seminarielinie” med tradition tilbage til Blaagaard anty-
des herigennem, og Mortensens kontakt med bredere, delvis halvpro-
fessionelle kredse i samtidens musikliv er tydelig. Derimod synes be-
vaegelse af stof herfra og ind i studentersangen ikke at veere foregaet, og
det ville vel ogsa veere usandsynligt. I studentersangbogens udgave
1890 holder det stof, der er kommet til siden den feromtalte udgave
1873, sig inden for rammerne af det anerkendte, professionelle musik-
liv, med komponister som Heise, Barnekow, Lange-Miiller samt Otto
Malling, foreningens egen dirigent. Bortset fra Rung, hvis fraveer skyl-
des hans kelige forhold til foreningen (Jrbaek Jensen, op.cit.), traekkes
greensen altsa her for f.eks. en komponist som Jos. Gleeser, der havde
komponeret flere mandskorsatser specielt til “de samlede kebenhavn-
ske Sangforeninger”; disse bringes til gengeld i Mortensens heefter
Kvartetten.

Naturligvis spiller ogsa teksttyper og tekstforfattere en rolle i denne
prioritering. Flere temaer er man feelles om: det nationale, det nordiske
(der dog er steerkest hos studenterne), det naturlyriske, det stemnings-
fulde, det “muntre”.” Men hvor studenternes repertoire er praeget af
mange slags drikkeviser og sange om “elskovs lyst”, er Mortensens re-
pertoire helt igennem opbyggeligt, som det semmede sig for en an-
svarlig paedagog. Den eneste undtagelse er egentlig de i alt fem Bell-
man-sange (foruden maske Heises “De smukke”, som bragtes i Kvar-
tet-heefte 2). Mortensens samlinger skulle kunne bruges — og blev brugt
—1imange forskellige kredse landet over, hvor andre normer fandtes, og
hvor bl.a. de puritanske traek i hejskolens ideologi ofte har veeret med
til at seette greenser.”

(Ekskurs slut).

24. THundrede Sange er de hyppigste: Carl Mortensen 11, Mendelssohn 5, O. Lindblad,
H. Nutzhorn samt danske og norske folkeviser 4, Kuhlau, Berggreen, Weber, Hart-
mann, Gade, Weyse, Rung, Bellman 3.

25. For en kategorisering af tekstuniverset i den svenske mandskortradition i det hero-
iske, det idylliske, det sublime og det skaemtsomme, se Jonsson op.cit. s. 37-42. Jeg
har ikke holdepunkter nok til evt. at overfere denne model pa det danske stof (med
nedvendige definitioner), men vil ikke udelukke at det kan vere rimeligt at gore
det. Anne Orbeek Jensen (op.cit.) gar opmeerksom pa det storre indslag af danske
tekster hos Mortensen, delvis fremkommet ved kontrafaktur.

26. lvisse tilfeelde taltes hverken bacgerklang eller Bellman-sang, jvf. En Hejskolevinter,
udg. af Roar Skovmand, Kebenhavn 1968, s. 81. Bade forstander Trier og hans kol-
leger Ludv. Schroder og Christoffer Bage havde ellers vaeret medlemmer af Studen-
tersangforeningen.
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Carl Mortensens i alt 31 publicerede mandskorsange bryder ingen
nye veje, men leegger sig teet op ad geengse typer i samtidens reperto-
ire. Iseer synes han at sta i geeld til O. Lindblad, og det er neerliggende
ligefrem at tale om en “Lindblad-type” som den mest dominerende hos
ham: en “frisk” marchagtig (sjeeldnere menuetagtig) meloditype med
en enkel harmonik, tonikacentreret begyndelse, homofon sats og i
nogle tilfeelde korte, men i regelen effektfulde, solistiske smapassager
fortrinsvis i basstemmen. Vi kender typen fra nogle af Lindblads klas-
siske melodier: “Vintern rasat ut”, “Ur Ossians dunkla sagovarld”,
“Glad sasom fageln” o.m.fl. Ti af Mortensens melodier kan henfores til
denne type, deriblandt grundlovssangen “Varens budskab flyver over
lande” og “Velkommen leerkelil”.”

45. Grundloven.
Carl Ploug.
Tempo di marcia. C. M.

1. Vaa-rens Budskab fly-ver o-ver Lan-de, Himlens Fugle jub-le det i Sky,

b

A

[
- —p—es--; g s -t e B B e
5?:5::::;:;:___,7—:;_.:{—4_-._..—'_ B e o T ey e

! lo N J_\ —N\—¢ A\

e ke J_E—tﬂ_—". Pkl ===

( [

i vl
I

\

1.  Folkets Stemmer sig med de-res blande, som Na-tu-ren er det fadt paany:
’ — \,}——
)

H ) |\ N I l I \ l\
af-b_"_."\_.’;__é —’j”\\ ,? ; P -;J—g:a;-; 'v'=—vN—-'—;‘§—~§’:
S oy i et T e ii——.-rwi:;:;:o:ﬂ::‘

Ty Ty Ty ﬁ [N A I ) 7 v v

27. Desuden “Hvor er det dejligt en sommerdag”(S. Beyer), “Sjelund er en yndig ¢” (C.
Borgaard), “Nu er den milde luft” (Ploug; — dens slutintonation er identisk med den
i “Ur Ossians dunkle sagoviarld”), “Perle pa havets glindsende vove” (Mads Han-
sen), samt alle fire enkeltsange af “Skarpskytterne” (Carl Andersen). — “Velkommen
leerkelil” blev som feellessang langt mere viseagtig i karakter, og det er ikke let at sige
i hvilken grad den (og flere af de andre) som mandskorsang trods det punkterede
nodebillede overhovedet var marchagtig.
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Mere “béret” af karakter (ma man formode), men med samme ryt-
miske grundanleeg er endnu to melodier, herunder “Morgendug, der
sagte beever” (Hauch).”®

Den neeststorste gruppe melodier er i 6/8-rytme og med en viseag-
tig tone, ofte preeget af en “sentimentaliserende” tendens, der her nogle
gange fornemmes som besleegtet med den Mendelssohn’ske melodik
(Mendelssohn var neest Mortensen den hyppigste komponist i Hun-
drede Sange), men som i andre tilfeelde er preeget af nogle tidstypiske
treek i bade romance, klaver-salon og samtidens mundtligt overleve-
rede vise. Vi treeffer denne tone igen i Mortensens klaversange og skal
se naermere pa den nedenfor. Af sddanne 6/8-melodier finder vi syv®,
herunder “Nattens deemrende téger”, solosangen fra “Slaget ved Fre-

28. Desuden “Den friske varme sommerluft”.
29. "Mai med springende lov” (Chr. Richardt), “Du atling af den unge tid” (Ploug),
“Sov nu, min lille” (K. Vallge), “Du danske som kan hare” (Ploug), “Kjeerlighed er

en palmebred” (Ploug), “Gledelig jul” (N. Krossing), “Nattens deemrende tager”
(Ploug).
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dericia”, der ogsa skulle blive brugt som feellessang (for ikke at tale om
lanemelodi i kirkesang visse steder). Udover disse er der eksempler pa
“hymneagtige” melodier” — en type som som ogsa findes hos Lindblad
- og desuden pa hhv. valseagtig melodi og mol-folketone,” og endelig
en restgruppe pa seks melodier, der pa den ene eller anden made blan-
der forskellige karakteristika, herunder solistiske passager.”

Mortensen er langtfra nogen ‘Lindblad” som melodiker, men for-
mentlig har hans mandskormelodier, der var skrevet som overkomme-
lige ovelsesstykker for amatorer, vist sig brugbare udover den sneevre
kreds, takket vaere deres velklingende sats, rytmiske appel og aktu-
elle/fortrolige tekstverden. Det var som naevnt (I, s. 13) seminaristerne,
der spredte melodierne og derefter overtalte ham til at udsende dem i
samlingerne. Man ma i denne receptionshistorie regne med et betyde-
ligt mal af personlig veneration fra Mortensens gamle elevers side, nar
de mindedes deres beundrede og aftholdte leerer — og de melodier, som
de kendte sa godt fra Jonstrup-tiden. Om denne hengivenhed vidner
bl.a. Jonstrup-erindringer, mindeord, en opfordring til at yde bidrag til
et mindesmeerke pd hans grav® og endelig folgende mindedigt ved
hans dod i 1893, som med stor klarhed viser hvad det var for treek i
Mortensens virke, der havde gjort indtryk:

Nu tier lundens sangfuglskare,

ej klinger leerkens triller klare,

og du, som mildt og yndigt kvad:
“Leer mig, o skov, at visne glad”,
er vejret hen med skovens lov,

- med vemod kranse vi dit stev.

30. “Hvil her i fred” (Ploug, af “Slaget ved Frederecia”), “Leer mig o skov at visne glad”
(Oehlenschliger)

31. Hhv. “Vi har et hus ved alfarvej”(Ploug) og “Det lakked hen ad pintse”(Kaalund)

32. “Hvis Danmark havde bjerg og fijeld”, “De sige at mit sprog er en ussel tiggerkvind”
(Ploug), “Vi har sagt det sé tit” (Mads Hansen), “Rosen blusser” (Poul Moller), “Han
tvaer over benkene hang” (Bjernson), “Jeg gik mig henad ensom sti” (Mads Han-
sen).

33. Stig Bredsdrup; Fra Jonstrup, Kebenhavn 1918, s. 78-80. Mindedigt af Carl Hansen i
Danmarks Lererforenings Medlemsblad nr. 23 1893; sst. opfordring til mindes-
maerke underskrevet af syv leerere, bl.a. Joakim Larsen.
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Og der er sorg og savn pa Borgen
hvor fra din fagre ungdoms morgen
du som en mester svang din stav,
mens ledigt guld din flok du gav; -
dit lyse hjem blandt roser bygt

af tarers slor er overskygt.

Dit rige veld af toner sede,

der sprudled gennem rytmer blede,
mig glaedet har sa mangen gang
med kendt og keer og hjemlig klang;
—1ifryd oglyst, i sorg og savn,
jeg emt dem sluttet har i favn.

En fattig tak jeg har at bringe,

dog du den ej vil agte ringe, -

og skent du fordum mangen gang
fandt alt for steerk min stemmes klang,
- den tykkes her mig mat og svag,
som sorgens tolk i broderlag.

Farvel, min ungdoms leeremester!
Nér jeg i tanken Borgen geester
forstummer hver en dissonans
for lyse minders gyldenglans; —
og aldrig glemmer jeg min geeld
til dig og dine toners veeld.

(Carl Hansen, Stenlase, 1893)

Uden for Jonstrup-cirklerne er det iseer mandskorsamlingerne, der pri-

ses. I en anmeldelse i “Tidsskrift for Kirke-, Skole- og Folkesang jan.
1882 hedder det:

Det er en let sag at udgive flerstemmige Sange, men at samle et
Antal af saadanne Sange, som ikke volder de udevende altfor
store Vanskeligheder og som paa den anden Side har virkelig
musikalsk Verdi, dertil horer mangeaarig Erfaring og Praksis.
Hr. Carl Mortensen, der som Sangleerer ved Jonstrup Semina-
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rium i mange Aar har haft rig Lejlighed til at erfare, hvad der tor
bydes jeevnt begavede Sangere,* har ved sine tidligere Arbejder
gavnet den folkelige Sang meget, og han har i “Hundrede Sange”
givet et nyt Bevis paa sin Dygtighed i at treeffe Valget af gode
Sange.

Udgiveren roses i detaljer for valget af bl.a. folkeviser og nordiske
sange, og blandt hans egne bidrag fremheeves “den friske melodi til C.
Plougs Tekst “Vaarens Budskab flyver over Lande””, som en af dem
der allerede er “godt kendt blandt det sangelskende Publikum”. —
Denne den utvivlsomt mest vellykkede (og mest Lindblad’ske) af Mor-
tensens mandskormelodier var én af dem der blev haengende, pa laen-
gere sigt dog iseer takket vaere sin konvertering til enstemmig folkelig
melodi, i vort arhundrede med klaverledsagelse.

Klaversangene

Mortensens forste rigtige forlagsudgivelse er de ni sma Melodier til Vers
fra Chr. Winthers ABC for een Stemme med Accompagnement af Piano
(1865), med titlerne Morgenben, Aftenben, Forar, Sommer, Efterar, Vin-
ter, Reemse, Dagen og Lege. Winthers tekster er “for bern”, dvs. de
knytter an til den tradition for bernevers, der havde eksisteret med va-
riationer fra oplysningstid og til biedermeier, hvor fromme og naturly-
riske vers leegges i munden pa bern, her suppleret med en munter
remse og andre billeder fra et idealiseret barnekammer. Musikken er —
som teksterne — ikke egentlige bornesange, men snarere enkle, letspil-
lelige klaverstykker, hvor melodien ofte er mere instrumental end
egentlig sangbar. Stilen er holdt inden for den klassisk preegede arv og
minder om Berggreen; forbilledet kan veere Gebauers bornesange, men
de er — trods den “nydelige form” (jvf. s. 85) — helt uden disses melodi-
ske preegnans.

Mortensens autograferede udgivelse af de tolv Melodier med Piano
Accompagnement (uw.4., komp. 1860-80) rummer flertallet af hans ud-
givne klaversange.” Det er enkle, upretentisse frembringelser inden for
den rummelige genre “romancer og sange”, med et par gengangere fra

34. Sammenlign Zakarias Nielsens oplevelse af “skolede stemmer” pé Jonstrup, I, s. 12.
Denne anmelder (sandsynligvis Madsen-Stensgaard) var anderledes ovenpa!

35. Tekster af Carl Andersen, Chr. Richardt (2),Ingemann (2), Lembcke, Bjgrnson, Dra-
chmann, Chr. Winther, S. Bauditz, C.K.F. Molbech, Zacharias Nielsen.
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hans sange for mandskor. I al deres beskedenhed er disse sange karak-
teristiske udtryk for en bestemt del af tidens borgerlige kultur: sangen
ved klaveret. Mortensen skrev udover musik for skolen ogsa for hjem-
met, sandsynligvis endda for bestemte amaterer i sin neermeste kreds;
men hans rolle som komponist i et lille hjorne af den borgerlige kunst-
musikinstitution (de to vuggesange udkom hos WH i 1. serie af Ro-
mancer 0g Sange af danske Komponister, u.a.), lader sig neppe adskille
klart fra hans paedagogiske virksomhed. Disse klaversanges tekstuni-
vers spaender over bade den “store” og den “lille” verden, alt inden for
rammerne af den oplyste, mandlige sdvel som kvindelige borgers selv-
forstaelse®: det nationale (herunder Senderjylland og modersmalet) i
den ikke-grundtvigske skikkelse; det religiose i form af Ingemanns stem-
ningsmeettede dndelighed uden skarpe konfessionelle kanter; idyllen i
form af vuggesange, genrebilleder og hjerte-smertelyrik. Visse af tek-
sterne rorer sentimentale strenge, og trods Mortensens forsigtighed og
klassiske opdragelse er det samme tilfaeldet med melodierne.

Der er ikke tale om avanceret harmonik eller andre “senromantiske”
treek; melodierne holder sig ved det “kendte og keere” (jvf. mindedig-
tet) og hviler saledes trygt i idyllen. De sentimentale elementer er — i
forhold til mange af tidens romancekomponister - ret fa; de ligger ude-
lukkende i det melodiske og viser sig ofte ved at melodien, i stedet for
tonegentagelse eller trinvis bevaegelse, svinger sig ned pa en anden ak-
kordtone og op igen. Der er lidt kromatik og meget hyppige appoggia-
turaer i kadencer. Netop fordi disse traek fremstar pé en baggrund af en
enkel, overvejende klassisk preeget melodik og ditto harmonik frem-
star de med tidens biedermeier-praeg.”

Eksempler:

Morgendug
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mé-nenslys pd bolgensstrdmme, det er Danmarks dromme.

36. Dvs. alt i den mandlige digtnings spejl. Men kvinder var (og er) specielt glade for
f.eks. Ingemann.

37. Dette feenomen gennemgés i J. Mar6thy: Music and the Proletarian, Music and the
Bourgeois, Budapest 1974, s. 221 ff.
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To af Mortensens klaversange skulle fa en leengere levetid: vuggesan-
gen “Sov mit barn, sov leenge” og den dndelige allegori “Flyv ud, mit
korn, i mulde”, begge med tekster af Chr. Richardt. Begge har den vug-
gende 6/8-rytme; den forstnaevnte er folketoneagtig enkel, den sidst-
neevnte nesten ogsa, men dog med harmonisk fravigen til subdomi-
nant-parallel og tonika-parallel, og som allerede neevnt med nogle af de
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treek som klart placerer den i klasse med tidens musikalske “sofastyk-
ker”*.

Imidlertid er det en velformet melodi, hvis sedme og “uskyld” op-
vejer en del af dens tidsbundne preeg, og dens overlevelse i Folkehgj-
skolens Melodibog til og med 1958-udgaven ma ses som senere gene-
rationers cadeau.

“Seedemanden”, som titlen lyder pa “Flyv ud, mit korn”, er en af de
litteraere tekster som befinder sig midt i det kompleks af modsatrettede
stremninger, der i drhundredets sidste del lober mellem kulturnormer
i by og pé land. Det er en dndelig seedemand, og Richardt veksler selv i
sit liv, ligesom f.eks. Hostrup, mellem det kebenhavnske miljo (han var
1858-64 Studentersangforeningens dirigent), det folkelige (han var
sidst i tresserne forstander pa Tune Folkehgjskole) og diverse praeste-
kald. — I disse ar, hvor urbankulturen breder sig kraftigt ud over landet,
hvor stadig flere gérdfamilier anskaffer stueorgel eller klaver og den
populeere litteratur for disse instrumenter masseproduceres, men hvor
- pa den anden side - hgjskolekulturen stort set afviser det moderne
gennembrud og i det hele taget “letfeerdige” og dekadente traek fra den
moderne storbykultur, har de paene og idyllisk-opbyggelige kultur-
treek” fra byen gode kar. Intet under derfor at Mortensens melodier til
Richardts sangbare tekster bliver populere inden for den folkelige
sang.

Hvad angar Mortensens kendteste melodi “Sov mit barn”, har den
— der jo ikke indholdsmaessigt herer hjemme i de senere Hojskolesang-
boger, men er med i Vad og Kirkegard — formé&et at holde sig i live ikke
mindst ad mundtlig vej, tildels til andre tekster: “Laer mig, nattens
stjerne” (ligeledes Richardt) og den studentikose vise om “Videnska-
bens feedre”.* En seerlig og bagvendt skeebne har den tilsyneladende
haft i Norge, hvor den obligate overstemme til melodien, der i mange
ar var kendt af danske skolebern, har “revet sig los” og i en sangbog
(Barnas egen sangbok, ved Jon-Roar Bjerkvold, Oslo 1979) bringes som
selve melodien til “Leer mig, nattens stjerne” - ifelge udgiveren fordi
man i Norge fandt overstemmen mere spaendende end melodien selv!

38. Mortensens kalligraferede original, med klaverakkompagnement i brudte akkorder,
er for kontrastsvag til at reproduceres. Melodien gengives her i “feellessangsbear-
bejdelsen” fra FHM 1958.

39. Vilh. Andersen bemeerker at Richardt aldrig har skrevet et elskovsdigt (Illustreret
dansk litteraturhistorie 4, Kabenhavn 1925 s. 74.)

40. Hertil knytter sig Bent Stellfelds morsomme lejlighedssang om Musikkens fadre,
{(Musikvidenskabeligt Institut ved Aarhus Universitet 1988).
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Den sidste af Mortensens (og Richardts) sange, der fik en leengere
overlevelse, nemlig “Velkommen leerkelil”, synes at vaere gaet direkte i
Heojskolesangbegerne fra mandskorsatsen, ligesom i evrigt bla.
“Varens budskab”, “Morgendug” og “Rosen blusser”. “Velkommen
leerkelil” blev optaget i FHM 1922, harmoniseret af Oluf Ring, men
denne ombestemte sig med udgaven 1940 og valgte i stedet Jos. Glee-
sers tonemaleriske melodi, der fra nu af blev den sejrende i alle melo-
dibeger med Rings kontrapunktiske sats. Imidlertid slap den syngende
befolkning ikke Mortensens melodi, der interessant nok ofte heres om-
talt som den “gamle” melodi (den er fra 1872 mens Glaesers er ét ar
yngre); den foretraekkes stadig af mange aeldre mennesker som har leert
den i deres ungdom. Den egner sig nok ogsa bedre end Gleesers til uak-
kompagneret sang, og for denne generation er den ikke-sa-fjerne
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marchkarakter et afgjort positivt traek; herudover kan man geette pé at
slutningen med den opadstigende tonika-treklang — og leerke? — foles
meget tilfredsstillende.

Schlagelberger (jvf. I, s. 24) skriver i 1914 om Mortensen at han “har
gjort sig bekendt som vaerende i Besiddelse af et smukt og lodigt Kom-
positionstalent, der gav sig Udslag i mange smukke Melodier, af hvilke
en Del endnu er i Folkets Eje”, og Schierring vurderer i Dansk biogra-
fisk Leksikon at hans melodier “takket veere deres nydelige form [fik]
en varig udbredelse”. I dag er denne udbredelse naturligvis kraftigt re-
duceret, som tilfeeldet er for store dele af iszer denne periodes folkelige
sangskat; men Mortensen kan notere den sejr at huskes for mindst én
melodi — uden om geengse sangboger.

Morten Eskesen: National folketone

Morten Eskesen (1826-1913) var i sin samtid en landskendt skikkelse og
kan ikke siges at veere glemt i dag. Han er gaet over i historien, fremfor
alt som den omrejsende folkesanger, der i moden alder viede sit liv til
kampen for den senderjyske sag; men han huskes ogsa for sin indsats i
de yngre ar, som folkeviseindsamler, sangbogsudgiver, skolemand,
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skribent og melodikomponist. Foruden i biografiske skildringer (jvf. I,
s. 20) optraeder han i en raekke erindringsveerker, og overalt opridses et
billede af den idealistiske og utreettelige, men seerpraegede personlig-
hed.* Beundringen for hans karakter gar bl.a. pa noget rodfeestet, der
samtidig er en blanding af steedighed og naivitet; hans biograf Kr. la
Cour Pedersen insisterer pa at beneevne ham “en jysk almuesmand”,
og Karl Clausen kalder ham — pa en venlig made - en fantast.

Han herer ogsd hjemme i sang- og musikhistorien (I, s. 20 og 26),
hvor det imidlertid mest er som sangbogsudgiver, sanger og indsamler,
han omtales — og musiker var han jo ikke. Det er dog umagen veerd at
se nermere pa de henved 100 melodier, han frembragte (“kompone-
rede” er et lidt misvisende ord, og “skrev” direkte forkert), som et seer-
preeget, men alligevel pa sin vis tidskarakteristisk hjorne af periodens
melodiproduktion, og dermed dens kultur. I det felgende vil jeg ind-
skreenke min omtale til denne side af hans mangeartede virksomhed.

Forudseetninger: Eskesen og folkevisen

Morten Eskesen gennemgik ikke som de andre skoleleererkomponister
nogen egentlig musikalsk uddannelse pa seminariet. I sin ungdom har
han dog kunnet spille lidt violin efter geher til dans hjemme i stor-
stuen.” Hverken Eskesen eller hans biograf har meget at meddele om
den musikalske side af sagen, men vi horer dog at syngeleereren Pfaff
“indevede ... 0s i vore baedste Sange, Keempeviserne ikke at glemme,
og i Kjempeviser hjalp Miiller og Kruse godt til, iseer efter at vi havde
faaet Grundtvigs “Kjeempeviser til Skolebrug””* (i 1847). Denne keem-
pevisesang pa Snedsted var dog kun en forberedelse; der skulle en “au-
tentisk” oplevelse til, og den fik Eskesen i 1848 ved et besog hos hos
gardejer Jens Andresen i Hurup, hvor den geestfri bonde sang visen om
Axel og Valborg for familie og gaester: “Visen gjorde Indtryk paa mig,
og sandt at sige, hele Familien, og iseer Husets dejlige Dotre gjorde Ind-
tryk paa mig i det hyggelige og fredelige Hjeem” (op.cit. s. 74). Ved
denne begivenhed var det, Eskesen “modtog Indvielsen” til at blive

41. En undtagelse er dog en ond karikatur i Jeppe Aakjeers roman Arbejdets Glede, Kbh.
1914 s. 180 ff, som darligt kan skulle veere andre end Eskesen.

42. Morten Eskesen: Minder og Udsigter fra 40 Aars Skoleliv. Odense 1881, s. 47
43. op.cit. s. 67.
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keempevisesanger — for “i dette Billedsprog maatte vort folkelige Liv
gjenfodes”.

Til Eskesens musikalske forudseetninger ma man derfor forst og
fremmest regne hans neere forhold til eldre og nyere folkeviser, som
han resten af livet indsamlede, sang, underviste i, udgav og brugte som
et dndeligt og musikalsk beredskab. Visse faser i arbejdet kan vi folge
fra han i 1855 foretog sine forste indsendelser til Svend Grundtvig (DgF
89/5 Moderen under Mulde*). Grundtvig formidlede kontakten videre
til A.P. Berggreen, og i dette tilfeelde spaendte medet ulige heldigere af
end tilfeeldet var med en anden skolelerer, Evald Tang Kristensen.®
Eskesen synes naermest at have charmeret Berggreen, han blev en “vel-
kommen Gjeest i hans Arbejdsveerelse”, og Berggreen opmuntrede ham
med hensyn til hans egne melodier. Tilsyneladende fik han tilmed lidt
undervisning, idet han udover de kritiske kommentarer fra Berggreen
“efter Evne og Lejlighed fik nogen Indblik i Tonekonstens Len-
domme”;* i hvert fald kunne han efterhdnden bedre selv notere bade
sine egne og andres melodier ned. I arene 1855-57 sang han omkring 20
eldre og nyere viser, som han havde leert i forskellige egne af Jylland
og Senderjylland, for Berggreen, der nedskrev melodierne. I nogle
tilfeelde er hans kilder kendt, i andre ikke.”

Ndr Berggreen viste sig s& velvillig, var det dog ikke udelukkende
pa grund af Eskesens person; han kunne faktisk bruge en stor del af vi-
serne og indlemmede 14 af dem i sin tredie udgave af Danske Folkesange
0g Melodier (1869). Det er dels seks DgF-viser,* dels en dansemelodi og
syv yngre viser, som Berggreen jo, utypisk for sin tid, ogs interesse-
rede sig for.

I 1860-61 var det, Eskesen i Rudme syd for Ringe, hvor han var fri-
skoleforstander, traf landsbyhandveerkeren Hans Jorgensen, kaldet
Holte-Bodkeren, som kom op pa friskolen lerdag aften og sang viser.
Eskesen udgav i 1883 hans tekstrepertoire, kommenteret og indsat i en
personskildring — et tidligt “sangerportreet” og et lille stykke kulturhi-
storie. Pa det tidspunkt ma han have veaeret dreven nok til selv at notere

44. E. havde leert den i sin barndom i Nerre Horne Herred, jvf. la Cour Pedersen, s. 18
og 28.

45. Om det beremte, flere steder citerede made, se Kristensen: Minder og Oplevelser 2,
1924, s. 86 f.

46. Forord til 80 Melodier hjemlige Sangere tilegnede, 1890.
47. Ifelge optegnelser i Berggreens samling pa Dansk Folkemindesamling.

48. DgFfXI 89/7,306/5,338/3,431/1,475/6 og 527/5. Herudover 89/5 som ikke tryk-
tes af B.
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melodierne, hvoraf syv findes i DgF XI;* heraf kom to med i Berg-
greens udgave, men adskillige i de to melodisamlinger til Morten Eske-
sens Sangbog (jvf. I's. 20). Hermed fik udvalget af folkemelodier i disse
samlinger et anderledes neert tilhersforhold til den endnu levende tra-
dition end man kender det fra andre af tidens sangbogsudgivelser. Som
pépeget af Hans Henrik Balslev og Birgitte Munch-Steensgaard™ i de-
res speciale, medferte dette i det hele taget et andet viseudvalg end det
tilbageskuende litteraere, der blev geengs inden for hejskolen; som den
eneste af hejskolens “forsangere” og udgivere forsogte Eskesen at
rumme et praktisk forhold til begge linier i periodens folkevisedyr-
kelse. P4 samme méade kom disse melodier fra mundtlig tradition til at
indga i hans eget repertoire som folkevisesanger sammen med melo-
dier hentet fra Nyerup og Rahbeks Udvalgte danske Viser fra Middelalde-
ren bd. V (1814, her NRb) og A.P. Berggreens udgave.

Eskesen var imidlertid ikke mere folklorist end at den nationale og
folkeveekkende sag var hans hovedformal; hans foretrukne tekst-
grundlag var stadig N.E.S. Grundtvigs metrisk tilrettede versioner, og i
1869 udsendte han den melodisamling hertil, 76 Melodier til N.ES.
Grundtvigs Kempeviser til Skolebrug, som han tidligere havde haft klar i
et forste udkast. Denne samling er et gennemsyn veerd i denne forbin-
delse, i betragtning af dens status i Eskesens musikalske univers.

Det er ikke helt let at gennemskue indholdet af den lille bog. Der findes ingen kilde-
angivelser, kun oplyses det at tre melodier er norske og to svenske. Desuden er fem
melodier skrevet af navngivne samtidige komponister.” Resten er danske melodier
— men hvorfra? Forordet — i Eskesens nationalt-poetiske stil — ser stort p& mere
praecise oplysninger og tilhyller snarere end det afslerer hvordan samlingen egent-
lig er blevet til. Eskesen har pa grund af “smasorger for dens skeebne” ladet udgi-
velsen ligge i over ti ar, men har i mellemtiden modtaget “flere melodier lige fra fol-
kemunde, hvoriblandt nogle af de bedste, som her forste gang findes trykt i denne
samling.” Efter mange opfordringer fra keempevisens venner, iser leerere og leere-
rinder, har han genoptaget arbejdet.

Enkelte af dem, jeg har optegnet efter folkemunde er af hr. cand. theol. M.T.
Bredsdorff, der har veret s& god at efterse samlingen, rettede i overens-

49. Eskesen sang i 1907, efter selv at have brugt dem i de mellemliggende &r, nogle af
Holte-Bodkerens viser for Hjalmar Thuren og H. Griiner-Nielsen pa Dansk Folke-
mindesamling, bl.a. til fonografiske optagelser. Jvf. DgF XI Tillaeg B, s. 111.

50. Danske middelalderviser i det 19. &rhundrede. Specialeopgave ved Musikvidenska-
beligt Institut, Kebenhavns Universitet 1984, s. 195.

51. Bull, Barnekow, J.P.E. Hartmann og H. Nutzhorn. Folkemelodipasticher var et ka-
rakteristisk led i tidens udveksling med folkevisen.
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stemmelse med aldre og sterre samlinger, navnlig hr. prof. Berggrens [sic].
Af sddanne samlinger har jeg iseer brugt den, som findes i Nyerups og Rah-
beks “Udvalgte danske viser fra middelalderen”, 5. bind”.

Udover afsleringen af at en “ekspert” nok en gang har grebet normerende ind ved
en folkemelodiudgivelse, giver dette os ikke oplysninger om hvor stor en del af me-
lodierne, der faktisk stammer fra folkemunde. Det meerkelige er nemlig, at der kun
i fire tilfeelde ses at veere brugt de melodier, Eskesen indsamlede til DgF: tre af
Holte-Bedkerens og Jens Andresens. — Skjuler der sig nu adskillige andre, som ikke
kendes fra manuskripter, men som Bredsdorff ulyksaligt har rettet til, s de ikke er
til at skelne fra Berggreens versioner? I sa fald er der selvfelgelig intet at stille op.
Hans tilretninger af de fire melodier (i forhold til DgF XI) er imidlertid ret ubety-
delige og vedrerer kun rytmiske traek, s& maske er det ikke det, der menes; det
kunne veere en almindelig teknisk-musikalsk gennemgang af Eskesens nedskrifter.
Men fire melodier fra folkemunde er jo ikke bemaerkelsesvzerdigt mange, og for at
overskue materialet ville det nu veere en hjalp at kunne udskille de melodier, der
er hentet fra NRb og Berggreen. De fleste af dem er ganske vist bragt til helt andre
tekster, idet det for Eskesen ganske enkelt gjaldt om at skaffe en melodi pr. tekst i
Grundtvigs keempeviseudgave, hvis indhold har overveegt af historiske viser fra
adelsviseboger — en visegruppe som der netop ikke er overleveret serlig mange
melodier til.

Balslev og Munch-Steensgaard har undersegt et manuskript til det forste ud-
kast til melodisamlingen® fra 1857. I forhold til dette fik hele 24 af de 73 tekster en
anden melodi i den trykte udgave, og der tilfajedes tre alternative melodier af nu-
tidige komponister (J.P.E. Hartmann og H. Nutzhorn); i alt er der saledes tale om
ca. 100 melodier. I dette manuskript er en rakke melodier meerket R eller B (for
NRb og Berggreen), ved hjeelp af hvilket forfatterne har udskilt ca. halvdelen; her-
til kommer elleve melodier af Eskesen selv. Men som de anferer: “tilbage stir imid-
lertid at spore godt halvdelen”. - Jeg har selv ved “handkraft” fundet frem til et no-
genlunde tilsvarende resultat hvad angér 76 Melodier, nemlig at mindst 33 melodier
stammer fra NRb og/eller Berggreen. Med fradrag af de fem norske-svenske, de
fem af andre komponister og de fire indsamlede melodier fis rest: 29. Heraf viser
det sig at Eskesen selv har lavet de tolv (jvf. hans 80 Melodier), hvorefter der til slut
resterer 17 melodier.

Nu kunne, for stilens skyld, Eskesen udmeerket have lavet alle disse 17 melo-
dier, og hvad iser en reekke dur-melodier angar, virker det pafaldende sandsynligt.
I andre tilfeelde (mest mol og 6/8) har de et vellykket “autentisk” praeg, som Eske-
sen kun i sine bedste stunder fangede (se nedenfor), s de kunne for stilens skyld
godt veere indsamlede, og vis han selv havde lavet dem, ville det vel forekomme

52. op. cit. s. 196. Dette arkivmateriale (Kgl. Bibliotek) har jeg ikke selv gennemgaet, da
jeg ikke skanner det nedvendigt for denne artikels hovedaerinde. Jeg refererer her
de to specialeforfatteres iagttagelser.
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besynderligt at han ikke tog dem med i sin samlede udgave fra 1890. Spargsmalet
ma efterlades her.

Balslev og Munch-Steensgaard papeger et andet meerkeligt forhold: af de me-
lodiudskiftninger, der foregik fra manuskriptet i 1857 og til den trykte udgave, gar
en del i retning af at erstatte gamle melodier fra NRb og B. med nye melodier, heri-
blandt hans egne, og Eskesen modsiger derved den intention, han selv giver udtryk
for i forordet:

De enkelte melodier af yngre oprindelse skulde det gleede mig snart at se
ombyttede med sidanne, som fra arildstid har levet i og med folket og der-
ved stdet deres prove, iser, hvis det skulde vise sig at hine ikke formd at folge de
gamle sange til deres rette mdl, hvad de dog, hvis jeg ikke har set fejl, er pd gode veje
til. (Min udhaevning).

De to forfattere er sa venlige ikke at citere det her fremheevede, som ret beset pa én
gang forklarer Eskesens udvelgelsespraksis og stiller den i et lidt blakket lys. Eske-
sen stillede nemlig langtfra sit lys under en skeeppe, slet ikke med hensyn til sine
egne melodier, som vi skal se.

Ud fra samlingen 76 Melodier samt Eskesens indsamlede melodiversio-
ner kan vi nu karakterisere hans folkemusikalske univers, for sa vidt
angar den eldre vise. I alt vaesentligt holder det sig tonalt inden for den
ramme af dur og mol, som er afstukket af bade NRb og den Berg-
green’ske toleranceteerskel (skalamaessigt eller — som ofte hos Berg-
green — harmonisk fortolket og fortolkeligt). Mol med ledetone er her
en hyppig toneart og udger ogsa blandt de 17 “ukendte” ca. halvdelen.
Der er dog én undtagelse blandt de indsamlede: DgF XI 338/3, en i
ovrigt smuk “Nattergal”® med en hej sekst, altsd et dorisk preeg; den
bringes hos Berggreen (nr. 42) i mol, altsa uden den doriske sekst, hvad
dette s skal betyde.* Denne melodi er ikke med i 76 Melodier. To af me-
lodierne (nr. 6 og 7) har den i folkemelodier meget almindelige struk-
tur at begynde dur-agtigt for at slutte pa mol-undertertsen — den ene er
af Eskesen selv. En anden (nr. 26) slutter omkvaedet pa underkvarten,
den er ogsa af Eskesen. Der findes altsa visse “gamle” traek i hans fore-

53. Den velkendte og udbredte pentatone meloditype, ogsa kendt fra “Jeg ved et evigt
himmerig”, opkaldt efter titlen pa DgF 57. Den pagaldende er sunget af Karen Mar-
grethe Frisk i Skrydstrup og indsendt af Eskesen 1856; Berggreen havde ikke med
denne nedskrift at gere.

54. Qgsa 89/7 findes sendret hos Berggreen (nr. 31 b). Sagen er ikke yderligere efterfor-
sket her.
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stilling om en folkemelodi, uden at det — med den naevnte undtagelse —
beveeger sig ud over de dur/mol-tonale rammer, og hele dette melo-
dikorpus star derved i modsetning til den tonale verden, vi finder i
Tang Kristensens optegnelser fra samme tid. Om denne opfattelse mu-
ligvis blev bibragt ham i 1850’erne af Berggreen og derefter har farvet
hans heremade, f.eks. ndr han nedskrev Bodkerens melodier, er det
neaeppe muligt at afgore.”

At Eskesen ikke selv formulerede sig om den musikalske side af sit
folkevisearbejde, er ikke maerkeligt; den var for ham underordnet den
storre nationale og folkevaekkende idé, og de musikalske problemer
som sadan har ikke interesseret ham. Anderledes med de paedagogi-
ske. Eskesen havde overtaget N.ES. Grundtvigs syn pa “keempeviser-
nes” iboende kraft til folkeandens opvaekkelse, og han ma siges at veere
den person, som i den henseende mest bogstaveligt og mest vedhol-
dende har efterlevet mesterens intentioner. Utvivlsomt var visesangen
for Eskesen desuden slet og ret det bedste middel til kommunikation,
og udleegning af viseteksterne tjente ham som ledetrad i undervisnin-
gen. P4 Grundtvigs hejskole Marielyst var han bl.a. ansat som sang-
leerer, og om aftenen samledes eleverne ofte i hans veerelse for at snakke

og synge.

Vi havde den fordel, at vi derinde kunde samtale med hinanden
om Sangenes, seerlig Keempevisernes Indhold, hvilket jeg havde
mere Lyst til, end idelig at herse med Melodierne og spilde Tiden
med tarvelese Samklangsevelser. De indholdsrigeste af vore Fol-
keviser er fra vort Folks store Opgangstider, medens Folkesan-
gene fra Nedgangstiderne viser sig at vaere bleven det, som
Grundtvig siger om Rimkreniken i lignende Tilfeelde, mere og
mere vandede uden Saft og Kraft. De ligner det tynde Blod i det
menneskelige Legeme, og volder folkelig Blegsot og Vatersot,
mens de gamle Sange, der er andelig og hjeertelig Saft og Kraft i,
giver friske Kraefter og Mod pé at bruge dem til Folkegavn og til
at veerge sin Odel. (Efterhest, 1906, s. 87f).

Der er ingen tvivl om at denne paedagogik faktisk virkede inden for hej-
skolens milje, og for mange var det en uforglemmelig oplevelse at hore

55. 1 DgF 65/2,100/1, 445/9, 387/1, 258/3 kunne saledes visse fortegn meget vel vaere
diskutable — som s& meget i folkemelodioverleveringen.
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Eskesen synge og udlaegge folkeviserne.* Samtidig er der — set udefra
- unaegtelig tale om en holdning til sang- og musikundervisning, der
kraftigt understreger tidens modseetning mellem den grundtvigske
verden og det officielle skolesystem. Hvad der i Eskesens forestillings-
verden stod som “tarvelese samklangsovelser”, var for de fleste af ti-
dens sanglarere netop vejen frem, et middel til at komme ud af den
musikalske analfabetisme, landets befolkning befandt sig i. Ved at for-
midle sit i denne henseende ekstreme synspunkt inden for de alterna-
tive, grundtvigske skoleformer bidrog Eskesen sit til at uddybe kleften
mellem de to kulturer. I forhold til hans egne melodier kom det, som vi
skal se, til at fremsta som et ideologisk synspunkt.

Eskesens melodier

Melodierne er efter hans egne angivelser blevet til mellem 1849 og 1890.
Den mest praecise beskrivelse af deres tilblivelse mé vi antage at han
selv giver i forordet til den enstemmige samling 80 Melodier hjemlig san-
gere tilegnede (1890).”

De giver sig ikke ud som Frugter af egentlig Tonekunst, disse
mine Stemningsfostre fra velsignede Timer, som jeg efter flersi-
dig Tilskyndelse i Samling her fremleegger til feelles Brug. San-
gene satte mig i Stemning, og Stemningen gav sig Udtryk i Me-
lodierne, som det dog tidt faldt mig sére vanskeligt at f& op-
skrevne just séledes som de klang i min Sjeel; ti det er ikke falden
i min Lod at fa nogen grundig musikalsk Uddannelse.

Da Melodierne sdledes ikke gives ud for Konst, ber de vel ikke
demmes streengt efter gjaeldende Konstregler, som aendres under
Tidernes Lob, men hellere efter deres Evne til at tiltale vort Folk
i sin Oprindelighed, en Evne, de har vist at have tilfeelles med
egte Konstfreembringelser.

Samtidig indseettes disse melodier altsa pa rette plads i kulturhistorien,
og det kan ikke have veeret ham ukert at placere dem uden for de

56. F.eks. La Cour Pedersen s. 249, citeret i Clausen: Dansk Folkesang, s. 186.

57. Rosende anmeldt i Hoejskolebladet 1890, sp. 1596: “At ME til Trods for, at han aldrig
har modtaget nogen grundig musikalsk Uddannelse, dog har formaaet at “anslaa
den rette Straeng”, har vist sig deri at flere af hans Melodier har vundet en meget stor
Indgang i vore syngende Kredse.”
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tilfeeldige tids- og smagsretninger, i kategori med noget “oprindeligt”
—dér hvor, foruden den “aegte Konst”, ogsa folkeviserne horer hjemme!
Med hensyn til visse musikalske traek kan der imidlertid, som vi skal
se, veere noget om snakken.

De i alt 103 trykte melodier™ fra Eskesens hand er helt overvejende sat til tekster
som i en eller anden forstand er nationale. Forst og fremmest Grundtvig: feedre-
lands- og folkelighedssange, mytologiske, historiske og bibelhistoriske sange — 20 i
alt, fortrinsvis komponeret 1849-76. Herefter folger i hyppighed den senderjyske
dialektdigter Karsten Thomsen med 16 tekster, det er bade rene naturskildringer og
digte med national tone, men alle “danske” i deres i aktuelle politiske og kulturelle
kontekst; melodierne er fra den sene periode 1887-90. Dernzest kommer med 15 tek-
ster spredt over hele produktionsperioden Morten Eskesen selv®; det er nationale,
religiose eller hyldestvers til kendte danske skikkelser — og dermed ogsa nationale.
Herefter 11 folkevisetekster, som uden videre géar ind i det nationale kompleks; de
er alle komponeret for 1869, det ar da 76 Melodier udkom. En norsk afdeling folger,
hvor vennen Bjernson som den vigtigste har 8 tekster, komponeret mellem 1857 og
1876; desuden er der 2 af hgjskolemanden O. Arvesen og 1 af Henrik Wergeland
og Jonas Lie. Endelig er der 3 tekster af Oehlenschliger, 2 af Ingemann, Hostrup og
senderjyden P.R. Moller og 1 af Blicher, C.J. Boye, C.J Brandt, H. Drachmann, Mads
Hansen, FL. Grundtvig, Lars Nielsen, L. Budde, senderjyden N. Andersen samt 7
anonyme, herunder nogle af de lokale digtere der er repreaesenterede i Eskesens be-
kendte udgivelser “Fra danske Hjem i Senderjylland”.

Det udadvendte, samfundsrettede i dette tekstunivers understreges af den
svage repraesentation af f.eks. keerlighedsdigte; de sniger sig dog ind med et par af
Bjernsons og en enkelt af Karsten Thomsens viser, og en mere intim tone findes
ogsa i Peder R. Mollers vers.

Musikalsk set oser Eskesen selvsagt af de kilder, der tilsammen ud-
gjorde hans folkesangsunivers. Det er et spergsmal om han skelnede
bevidst mellem de forskellige musikalske stillag heri, selvom han rent
historisk vidste at skelne mellem “melodier af yngre herkomst” og dem
fra “arildstid”. T hvert fald felger hans brug af stilforbillederne ikke ab-
solut teksttyperne, selvom der heldigvis i mange tilfaelde spontant er

58. Nemlig i alt 93 i 80 Melodier og dettes tilleeg, idet nr. 8: “Nornedommen over Dan-
mark” er delt i “Urd”, “Verdan” og “Skuld”, samt tre i kantaten Olaf Rye, Kolding
1891, harmoniseret af J. Chr., 1 i Sekampen ved Sjellands Odde (enkelttryk), ende-
lig 6 hidtil utrykte i Federhof-Mgllers harmoniserede udgave.

59. Litteraturhistorisk regnes han til skolelarerlitteraturen, jvf. O. Thyregod i Leererne og
Samfundet [, s. 516. Eskesens digte er bedst tjent med at forbigas i ubemaerkethed.

60. Om Eskesens venskab med Bjernson, der holdt selv under Bjornsons ateistiske og
pan-germanistiske periode, se la Cour Pedersen op.cit. s. 169-183 og 209-222. Den
sidste Bjernson-tekst Eskesen satte i musik er 51 Elsk din naeste, du kristensjael.
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ramt “rigtigt”, set med eftertidens historiske blik. Disse stilforbilleder
er folgende:

— den marchpraegede durmelodi, der iseer med de slesvigske krige blev
et nationalt signal,

— dur-visetyper fra de mundtligt overleverede viser, bade som de op-
treeder i en del af DgF-materialet og nyere former med tre- og fire-
klangsmelodik, serlige rytmiske menstre og forskellig dansekarak-
ter,

- “balladetonen”® med dens mol-intonationer, kendst fra talrige folke-
visemelodier hos NRb og Berggreen og desuden fra norsk og svensk.

I melodierne finder vi nu disse stilforbilleder bade i forholdsvis ren
form og delvis sammenblandede. Tilblivelsesprocessen var — som han
selv beskriver det — mundtlig, og om instrumenter horer man ikke,
selvom han selvfolgelig kan have taget violinen til hjeelp. Melodierne
kom til verden just som de “klang i hans sjeel”, dvs. han sang dem for
sig selv, for senere med noget besvaer at skrive dem ned. Utvivlsomt
derfor beerer de, uanset stilen i ovrigt, to karakteristika som er frem-
mede for “komponeret” musik:

a) Formen er langt overvejende ikke-repetitiv, dvs. repriser, identiske afsnit
eller blot melodisk sekvens er sjeeldne. (Dette traek er ikke ualmindeligt
i mundtligt skabte og overleverede melodier, hvor man dog pa den an-
den side mindst lige sa hyppigt finder en melodistruktur med repeti-
tive treek, herunder lied- og barform etc.)

b) De modulerer sjeldent, selv ved seks- og otteliniede strofer. (Dette er
et gennemgéende treek i vesteuropaeiske dur-tonale folkemelodier,
0gsd hvor den traditionelle komposition indebaerer bestemte form-
menstre.)”

Vi skal nu se pd hvordan disse traek kommer til at ytre sig inden for
de stiltyper, der kan iagttages i Eskesens melodiproduktion.

61. Den som 0gsa er det autentiske forbillede for “folkeviseromancen” hos Niels Martin
Jensen: Den danske romance.

62. 56 “Jeg elsker dig, du selvbla hav!” er i flere henseender en undtagelse: den modu-
lerer og har en klassisk AA” BA”-form. Ogsé 55 og 18 har modulation, og forudsat
der er tale om en fortegnsfejl, 11.
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1. Dur-melodier med marchkarakter

Gruppen rummer 22 melodier, incl. 2 fra Olaf Rye.

Forud for tredrskrigens folkelige marchmelodier 14 et halvt arhun-
dredes udveksling mellem instrumentalmarchen og vokale former, og
da Eskesen i 1849 begyndte at anvende den rytmisk markerede melo-
ditype, var den let stiliserede march allerede standard til opildnende,
nationale tekster. Denne type melodi kraever med sin funktionsharmo-
niske fundering netop en modulatorisk plan, og hos Eskesen kommer
den derfor i en reekke tilfeelde i konflikt med hans neermest additive
kompositionsmade og manglende modulation. Hans intonationsforrad
er ganske det ssmme som man f.eks. treeffer i H. Nutzhorns mange me-
lodier til hejskolen: den markerede rytme sammen med en tonikacen-
treret, ofte treklangsdomineret melodik i alle kombinationer, og med
stor overvaegt af begyndelsesintonationer som starter pa underkvarten.
Men mens Nutzhorn med sin tekniske skoling kunne skabe melodier
der - skent ikke nedvendigvis serlig markante — dog er musikalsk
sammenhangende, ved simpelt hen at folge de klassiske regler, kom-
mer Eskesen ofte i knibe. En melodi som nr. 4 “Senderjylland glemtes
leenge”* viser hvordan: den flakker rundt og treeder vande i midten af
mangel pa et strukturerende princip.*
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63. Teksten er en strofe af Grundtvigs “Byg og beg og dannekvinder”og viser hvor
Eskesens veegtning 13.

64. Alle de enstemmige melodier af Eskesen bringes her fra hans 80 Melodier.
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De fleste af denne type melodier findes i hans tidlige produktion,
men dette haenger klart sammen med at det er de ildnende Grundtvig-
tekster, han i denne periode — mellem krigene — seetter melodi til. Senere
gar han i forbindelse med en aendret politisk strategi over til et andet
tekstvalg, forst og fremmest Karsten Thomsen, og dermed ogsa tildels
andre typer melodi.

2. Dur-melodier midt mellem vise- og marchkarakter

18 melodier. Her er intonationsforradet ofte lidt anderledes, mere trin-
vist og mindre springfyldt, og hvor stor betydning punkteringsfigu-
rerne i virkeligheden har for karakteren (og havde i hans egen ud-
forelse), er sveert at sige. Ogsa her kan det vaere vanskeligt for Eskesen
at holde sammen pa de leengere versemal (f.eks. nr. 24 “Der sad en fi-
sker sa tankefuld”, som ret beset er to korte, temmelig ens melodier ef-
ter hinanden). Men det lykkes ham ind imellem, trods de objektive van-
skeligheder, at skabe sammenhaeng i melodien, som i nr. 32, Bjernsons
“Undrer mig pa, hvad jeg far af se”. Denne 6-liniede melodi, der blev
ens af hans kendteste (den overlever i FHS 17. udgave nr. 469 a), har til
trods for at der hverken findes modulation, repriser eller rigtige se-
kvenser, en meningsfuld tredelt form, hvor hver af delene savel som
helheden hanger sammen, midterdelen i form af et lille spergsmal med
et varieret ekko, og hejdepunktet ligger i slutningen, som meget ofte
hos Eskesen.

Ogsé hans anden kendte melodi, nr. 49 Jonas Lies “Ind under jul”
(FHS nr. 48), heenger sammen i kraft af balancen i selve melodiferingen.
Her findes dog badde modulation og harmonisk fravigen — eller hvad?
Man kan ikke uden videre identificere den harmoniske struktur, som er
bibragt melodien i hejskolemelodibegerne af Thorvald Aagaard, med
Eskesens oprindelige intention (og det er i det hele taget et spargsmal,
i hvilken grad et harmonisk underlag var medklingende i Eskesens
sjeel, nar han undfangede melodierne). — Denne melodi vises her i ori-
ginalen med intervaller og punkteringsfigurer som den sa ud for Aa-
gaards korrektioner kom til. Den viser samtidig ét af de fire eksempler
pé abenlyst forkert anbragt taktstreg fra Eskesens side.

Gruppen af marchpraegede melodier indeholder endelig tre melo-
dier i mol samt én, “Feedreneland ved den belgende strand” , der pa det
trosterige omkveed “Dog for dig er det bedste tilbage/thi end lever den
gamle af dage” gar fra mol til dur!
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3. Dur-viser

De 37 melodier i denne gruppe knytter i hejere grad end den oven-
navnte mellemgruppe an til den mundtligt overleverede vise. Mange
af dem er fireliniede og dermed mere handterlige. De falder alene efter
deres form i to undergrupper:

a) 12 melodier til folkevisetekster eller Grundtvigs digte i folkevise-
form (heriblandt dem der blev anvendt i 76 Melodier, jvf. ovenfor). I
kraft af omkvaedsstrukturen har de alle et “zldre” preeg; men i selve
melodikken blander Eskesen mange steder helt moderne intonationer,
spring og punkteringsfigurer, som gor at de ikke virker vaesensforskel-
lige fra mange af melodierne i de to ovenstdende grupper. Dertil kan si-
ges, at heri ligner de adskillige yngre durformer af DgF-melodierne
(f.eks. 238/6 — 17 Terningspillet). Igen kan vi ikke granske Eskesens be-
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vidsthed, men konstatere at han ved siden af disse, med afsaeti6/ 8-ryt-
men, i tre tilfeelde faktisk har genskabt en “autentisk” folkevisetone:
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b) Blandt de ovrige treeffer vi forskellige velkendte typer af melodik
fra yngre mundtligt overleverede viser. Heriblandt er den tre- og fire-
klangsmelodik, der i 1800-tallets mundtlige vise- og dansemelodier
ofte virker akkordbdren (tonika, dominant samt i sjeeldnere tilfeelde
subdominant). Den ses ret ren i de to Bjornson-viser med det naivt-sed-
mefyldte preeg:
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Derimod er danserytmer ikke sarlig almindelige hos Eskesen, men
mazurka- eller valsekarakter findes dog i en handfuld af de sender-
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jyske viser.”” En bibelhistorisk vise af C.J. Brandt gav Eskesen en melodi
efter den firliniede type der bl.a. kendes fra “Alperosen”. Altsé en “skil-
lingsvise” — men ogsa teksten synes skabt over en model der bade kan
vaere vaekkelsessangens® og skillingsvisens, og meloditypen har naeppe
haft specielt profane overtoner for samtidens oren.

4. Mol-viser

Denne gruppe pa 12 melodier” rummer nogle af Eskesens bedste, ikke
mindst de tre til Karstens Thomsens viser pa Froslev-mal: “/E geer sa
jawn & plower”, “Stakkels fowl” og “I Synnerjylland der er e fojt”. Her
bruger han den balladetone, han kendte fra folkemelodierne, og her
kommer intonationsforrad og kompositionsprincip ikke i nogen ind-
byrdes konflikt. Disse melodier herer ogsa til hans leengstlevende, om-
end deres udbredelse uden for Senderjylland har veeret begreenset.
Eskesens mol er (som hans dur) meget tonikacentreret, dvs. den be-
vaeger sig ikke som flertallet af molmelodier inden for kirke- og kunst-
sang til durparallellen, og hans mol-melodier bevarer derved et “verds-
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65. 79 “Aa her min pig’”, 75 “Der gik en pig’ aa hverred he”, (mazurka) og 58 “/ er en
jawen ligfrem bund’”og 65: “Faall it aa knae”.

66. Brandt var en af vaekkelsernes sympatiserer og oversatte flere af de engelske vaek-
kelsessange.

67. Heri er regnet den udaterede “Seren Kanne”, der star hos Federhof-Meller, og som
med sin ubestemte tonale holdning mere ligner en folkevisemelodi end Eskesens
ovrige melodier.
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ligt”, viseagtigt preeg. (Det ma veere det, Kai Aage Bruun mente med
preeget af “en egen hjemstavnstone” hos Eskesen, jvf. I s. 26). I Chr. Bar-
nekows udgave Sex Melodier af Morten Eskesen fornemmer man at for-
leegget for de smukke harmoniseringer lige s& vel kunne vaere indsam-
lede melodier.

En udvikling gennem Eskesens produktion i retning af en storre be-
herskelse af formen kan maske nok iagttages, men det er svert at sige
i hvor hej grad der er tale om en musikalsk udvikling. Som for bemzer-
ket gar hans tekstvalg (i overensstemmelse med den politiske situation)
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netop bort fra de nationale slagsange med marchkarakter og henimod
den nationale hjemstavnsvise. Fra forst til sidst synes han at have van-
skeligheder med dur-melodier i lige takt: fortegn mangler tilsynela-
dende (nr. 12* og 81), taktstreger seettes forkert (16, 44, 49, 55) og selv
en Karsten Thomsen-vise (74 “Syng Senderjylland, syng”) kommer til
at begynde i G og slutte i D dur. Men i mol og specielti 6/8 er han pé
hjemmebane.

Ved siden af de sonderjyske star de norske viser klart som de mest
vellykkede og udbredte melodier af Eskesen: Bjernson-sangene “Un-
drer mig pa” og “Nu tak for alt”, Jonas Lies “Ind under jul” samt O. Ar-
vesens “Fremad er verdens vilde rest” overlevede leenge i sangboger,
og to af dem befinder sig igen, efter at have veeret ude, i Hojskolesang-
bogens 17. udgave.

11901 udgav 1.C. Federhof-Meller 50 danske Folkeviser af Morten Eskesen,
bearbejdede for Harmonium, Pianoforte eller blandet kor. Det folkevisebe-
greb, der her er tale om, deekker — som ofte i 1800-tallets sprogbrug —
ikke folkevisegenren alene, men et bredere spektrum af folkelige sang-
typer. I forordet skriver udgiveren:

Morten Eskesen er ren og skeer Natursanger. [...] Han har i sine
bedste Viser nedlagt saa karakteristiske, nationale Stemninger, at
de fuldtud kunne stilles paa Hojde med vore skenneste Folkevi-
ser.

Denne karakteristik ma have gleedet Eskesen overmadde, for dette ro-
mantiske billede af sin egen rolle som sangkomponist var det jo netop,
han lagde op til. Den antyder ligefrem en idealforestilling om den
uskolede sanger, der - lig hin naturens sen, ukendt i lon — netop af den
grund havde serlige muligheder for at finde frem til de nationale
skatte.

Der er forsavidt en reel kerne heri som Eskesen med sit forstehands-
kendskab til folkemelodier kunne gribe i posen og let ramme en tone,
som i tidens forstdelse var usvigeligt national. P4 den anden side
oversé bade Federhof-Moller og Eskesen selv kloften mellem de to tids-
og kulturlag i dette nationale sprog: den ny musik med dens march-

68. Hvis da ikke den sidste 2/3 af melodien er modal, hvilket, skent musikalsk ud-
meerket, ikke virker helt sandsynligt.
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intonationer og funktionsharmoniske grundlag, og den aeldre tradition
med dens rent lineaere melodier. Oplevelsen af det uhandgribelige na-
tionale som stemninger (jvf. ogsa Eskesens egne ord, s. 92) ma have
medvirket til denne sammenblanding: det var hverken form eller stil,
man oplevede, men snarere intonationerne som signaler, som stem-
ningsdannere, hvis effekt ikke skulle males med nogen aestetisk alen,
men i og med deres umiddelbare, aktuelle betydningsindhold.
Eskesen naermede sig i virkeligheden begge disse “nationale” musi-
kalske kulturer udefra; han blev i sin ungdom vakt for dem begge og
forblev dem begge lige tro. Hans oprindelige baggrund var vel naer-
mest den nyere mundtlige vise. Pa et alment kulturelt plan var der in-
gen problemer i at forene et stasted i den grundtvigske kultur med fol-
kemindesamlerens og folkesangerens gerning; men p& det musikalske
omrade, hvor i disse ar kravene til en teknisk uddannelse traengte sig
pa ogsa inden for hejskolens verden, var det rent objektivt ikke uden
problemer at skabe melodier og stadig veere “ren natursanger”. Nar
man alligevel ma sige at det lykkedes ganske godt for Eskesen, skyldes
det dels den store rummelighed i 1800-tallets “ny” nationale og folke-
lige meloditradition: her fandtes jo ogsa en del af den “gamle” tradi-
tion, og desuden - blandt meget andet — en hel tradition af amater- og
halvamatermelodier fra P. E. Rasmussen og frem. Dels skyldes det na-
turligvis at han i sine bedste stunder kunne forme en overbevisende,
sammenhangende melodi, iseer pa visens preemisser.

L. Nielsen:
Fra landsbyvise til stemningssalme

L. Nielsens livsbane (1843-95) rummer alle de track der stir som typi-
ske for periodens skolelaererkomponister: efter sin dimission blev han
landsbyleerer og organist, dyrkede musikteori ved selvstudium, benyt-
tede sig derefter i en arraekke af statens efteruddannelseskurser, ud-
sendte efterhanden sine produkter i tidsskrifter og som smatryk, deltog
i udgivelsesarbejde og figurerede ved sin ded i sangbogerne med et
storre antal melodier, der i lobet af vort &rhundrede skrumpede ind til
ganske fd. Det mest pafaldende ved hans skabne, ogsa sammenlignet
med de pvrige navne der omtales i artiklens del I, er egentlig modsaet-
ningen mellem den meget store yndest og udbredelse, hans melodier
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nod helt frem i 1950’erne, og den naesten fuldsteendige glemsel, der i
lobet af fa generationer seenkede sig over hans navn (jvf. I s. 17). Han
blev aldrig optaget i biografiske leksika eller musikalske handboger,
fordi hans ry ikke treengte inden for i de relevante musikalske og hi-
storiske institutioner, men begraensedes til de lokale og folkelige
kredse, hvor man brugte melodierne. Som vi skal se, blev han faktisk
behandlet som “anonym” fra professionel side, da en af hans melodier
ved et tilfeelde blev et stridens @ble i en debat, der i 1917 udspandt sig
om melodifornyelsen.

L. Nielsen pakalder sig sanghistorisk interesse alene pa grund af de
i alt 40 melodier af ham,” der forekommer i melodisamlinger udgivet
mellem 1875 og 1922 — en smuk andel af periodens salmer og folkelige
melodier. Hertil kommer naturligvis den kulturhistoriske og musikso-
ciologiske interesse i naervarende sammenhaeng. I det folgende skal
der iseer focuseres pa de musikalske traek i hans melodier, som pa én
gang er seerlig karakteristiske for ham som sangkomponist og i seerlig
grad tidstypiske — dem som blev til fijendebilleder hos den efterfol-
gende generation. L. Nielsens melodier kan saledes tjene som indgang
til det oplevelses-univers og de stetiske normer, der radede hos bru-
gerne af melodierne i denne vigtige periode af feellessangens historie,
og ved at sege rastoffet bag deres stil kan vi maske komme pa sporet af
nogle udviklingslinier i de folkeligt-musikalske lag.

Baggrund

L. Nielsen var fynsk landsbybarn, gartnersen, og blev leerer fordi han
var for klejn til fysisk arbejde og for “zerlig” til at veere handelsmand.”
Som musikalsk arv fra barndomshjemmet havde han frem for alt min-
det om sin mors smukke visesang. Hans tidligste melodier er dateret
1861, da han var 18 ar. P Jelling Seminarium modtog han en grundt-
vigsk pavirkning og musikalsk uddannelse nok til at arrangere sine
vise-, sang- og salmemelodier i en klaversats, der ikke er veerst. Han
spillede ogsa cello, og det var med optreeden af den strygekvartet,”
han selv havde dannet, at han ved dimissionen fik serlig ros af

69. Altsé mere end godt 15, som der fejlagtigt star i, s. 17.

70. De biografiske oplysninger er fra Niels Nielsen Vads artikel i Fyns Tidendes jule-
nummer 1909: Komponisten L. Nielsen.

71. Ikke som meddelt Is. 17 (ifelge E. Jorgensen) en sangkvartet.
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Berggreen. — Fra denne tid og de neeste 11 ar, mens han var ansat som
leerer i Ondrup og organist i Odder kirke, foreligger 50 melodier, af de
godt 130, han efterlod sig,” herunder de to der hurtigt blev hans kend-
teste: “Jeg vil veaerge mit land” og “Sa vidt som solens straler stige”
(mest benyttet til “Udrundne er de gamle dage”). Han har i denne pe-
riode studeret pa egen hand; men samtidig med det nye embede i Balle
skole begyndte han i 1874 pa sommerferiekurserne i Kebenhavn. Det
blev til syv ar i traek hos A.P. Berggreen og Joh. Chr. Gebauer; navnlig
den sidste var han pa musikalsk og menneskelig bolgeleengde med og
omtalte ham siden med seerlig veneration”. Tilsyneladende er der et
hul i hans melodiproduktion 1873 — 79, men derefter fortseetter date-
ringen indtil 1894, aret for hans ded.

L. Nielsen beskrives i de fa kilder”” som en yderst beskeden mand,
blid af karakter, et stemningsmenneske, naturelsker (og som omtalt en
anerkendt svampekender), idealist, som leerer “ivrig i alle fag, begejst-
ret ndr vi havde om gamle danske helte ... en fin, fin intelligent per-
sonlighed™”, men “ikke forstaet eller paskeonnet efter fortjeneste blandt
befolkningen — sédan som hans type ofte ikke er det”. Han var i peri-
oder svagelig, jvf. nedenfor, og dede som 52-arig. Ligesom Carl Mor-
tensen var han tilbageholdende med at promovere sine egne melodier
og indferte dem forst i Odder kirke nar de var almindelig kendt og
brugt i omegnen, f.eks. formidlet gennem Odder Hegjskole. Men han
sergede dog for at de blev trykt: som allerede neevnt bragtes 20 i Heoj-
skolebladet mellem 1884 og 94, og (pa opfordring af Vilh. Beck, engang
han preedikede i Odder kirke) 28 i Den Indre Missions Tidende 1868-90.
L hvert af de fire udkomne numre af Tidsskrift for Kirke-, Skole- og Folke-

72. Fem smukt skrevne manuskriptbind er opbevaret p4 Lokalhistorisk Samling i Od-
der. Bind 1 og 2 er bleekindforing af 50 melodier kronologisk 1861-73, bind 3 lutter
gengangere, bind 4 bleekindfering af 5 melodier komp. 1994; bind 5 blyant, mere
kladdeagtig: 58 melodier + nogle korsvar o.lign.dateret 1879-93. 18 af melodierne i
bind 5 er overstreget, men det betyder naeppe kasseret, da der ogsa herimellem fin-
des trykte melodier. 10 melodier som kendes fra trykte kilder findes ikke i manu-
skriptet, herunder “Jeg vil veerge mit land”.

73. Vad, op.cit.,, desuden brevene til Madsen-Stensgaard, jvf.nedenfor. Det var den
“keere gamle Gebauer”, mens Berggreen snarere var den “gamle”, som man ikke
ville fornserme.

74. N.N. Vad op.cit,; E.Jergensen jvf. I note 39; breve til E. Jargensen (venligst udlént til
mig 11969) fra hhv. hgjskolelerer Christensen Maarsso, Ask , der fik undervisning
i harmonileere af LN, 12.7. 1941 og en tidligere elev af LN, fhv. vognmand Chr. Pe-
dersen, Sneerild v. Odder, 13.5. 1941.

75. Chr. Pedersen, der ogsa skriver “Jeg indremmer at L.N. var et stemningsmenneske,
havde lidt med Nerver, mon ikke musikalske Mennesker tit er lidt pirrelige?”

76. Maarssg.
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sang findes to af hans egne melodier (derudover ma det antages at en
folkemelodi og to folkedanse fra Hads Herred er bragt ved hans mel-
lemkomst). Udover 8 melodier for Sang og Pianoforte” (I Commission hos
E.L. Thaarup, 1874) udgav han pa WH 2 aandelige Sange for Pianoforte,”
endvidere De sonderjyske Piger, Visselulle og Palnatoke som enkelttryk
(alle u.a.) samt to viser fra [ Sommerferierne (lystspil af Vilh. Malling,
1894).

Sangbogsforekomster:

V+K: Melodier til “Sangbog for den danske folkehgjskole” samlede af Niels Vad
og Anders Kirkegard. 4. oplag 1905.

Nu: Melodierne til Sangbog udgivet af foreningen for hgjskoler og landbrugssko-
ler samlede og udgivne af H. Nutzhorn, 1904.

B+N: Melodier til Tilleeget til Salmebog for Kirke- og Hus-Andagt samlede og ud-
givne til Brug i Kirken, Skolen og Hjemmet af M.T. Bredsdorff og H. Nutzhorn.
Fjerde Udgave 1888.

MM: Menighedens Melodier. Til Brug i Kirke og Hjem Udgivet af L. Birkedal-Bar-
fod. I-I1 1914.

SH: Psalmebogens Melodier. Fuldstaendig Melodisamling til den gamle og nye
Psalmebog. Uden harmonisering, udarbejdet af Sophus Halle, 1904.

Bi: Melodier til Psalmebog for Kirke og Hjem udgivne ved V. Bielefeldt, 1901.

ES: Folkets Sangbog. 710 Sange Tekster og Melodier samlede og udgivne af N.K.
Madsen-Stensgaard, 1903.

DM: Danmarks Melodibog I-V.

EN: Melodier til Folkeskolens Sangbog I-1IT Udgivet af Elias Nielsen, 1908

PA: Palks Sangbog udarbejdet i Overensstemmelse med den geldende Syngeplan
af E. Palk, u.4. [omkr. 1920]

An: Melodier til Forskolens Sangbog udgivet af A.J. Andersen. 3. Udgave 1916.
Sdg: Syng dig glad Tonesamling. Samlet og udgivet af Peder Jakobsen. 5. Udgave
1923.

FM.: Folkehajskolens Melodibog, ved Carl Nielsen, Thomas Laub, Oluf Ring,
Thorvald Aagaard, 1922.

s

77. “Alt hvad som fuglevinger fik”; “Den store hvide flok vi se”; “Denne er dagen som
Herren har gjort”; “Pa Guds Jerusalem det ny”; “Jeg gér i fare hvor jeg gar”; “I Jesu
navn ber al vor gerning ske”; “Juleaften, du er sken”; “Sa vidt som solens stréler
stige”.

78. “Stat op, o sjel, i morgengry”; “Den lyse dag forgangen er”.
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V+KNu B+NMM SH Bi FS DM EN Pa An Sdg FM22

Abraham sad i Mamrelund X

Alt hvad som fuglevinger fik X

Alt morgenens porte oplades X X
Altid frejdig nar du gar X

Den lyse dag forgangen er X

Denne er dagen X X X

Den store hvide flok vi se
Der er en vej
Der gik et sagn i lunden

Der var en gammel skytte X
Der var en gang en fiffig smed

De sige, at mit sprog X X

Det er sa slemt at veere lille X

Det koster ej for megen strid

Dig vil jeg elske, du min styrke
Gud herren sa til jorden ned

Gud nade mig stakkels gamle X

Hjerte, loft din glaedes vinger X
' V+KNu B+NMM SH Bi FS DM EN Pa An Sdg FM22
Hu! hej, du geeslingetyv X
Herer du kirkeklokkerne ringe X
I'Jesu navn skal al vor gerning X X
I kveeld blev der banket X
Jeg gér i fare hvor jeg gér X
Jeg vil veerge mit land X X X X X

Juleaften, du er sken

Kom, Gud faders and fuldgod

Kom, regn af det heje

Lyset har vi alle keer X

Lytter I, som end har lyst X

Med en bluse om min frakke X X

Mellem disse grenne hoje
Nej, hvad var det jeg fik
Nej, slig en bedstemor/Jeg gar i X X X
Se, nu stiger solen
Sig naermer tiden

x X
x

Stat op, o sjeel, i morgengry X X X X

x| X X X

Udrundne/Sa vidt som solens X X X X X
Vi tro, vi alle tro pa Gud X
Wo Herr’'mand holder a hans hest X
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Ekskurs: Et folkeligt musiktidsskrift

L. Nielsen og den syv ar yngre N.K. Madsen-Stensgaard var ikke semi-
nariekammerater, men de felles interesser forte dem naturligt sam-
men, og i 1872 indledte de en korrespondance som ses at vare til 1884
med enkelte efterspil. Kun Nielsens breve er bevaret.” De i begyndel-
sen yderst formelt korrekte leerere udvekslede melodier (iseer sendte
Madsen-Stensgaard en stor del til Nielsen, som roste dem meget), syns-
punkter og efterhdnden en smule private nyheder®. M-5t. var pa det
tidspunkt leerer i Utterslev og havde kontakt til hovedstadens musik-
liv, og Nielsen, der sad som leerer i en ganske lille landsby og virkede
som organist i en sterre, skriver ligeud: “Jeg misunder Dem ofte Deres
gunstige Lejlighed til at hore noget godt” (21.4. 1874) og “Ja De kan sag-
tens! De kan gaa hen i “Det kongelige” og here de dejligste Ting.”
(30.10. 1876). Regelmaessigt hindres han selv i de rejser, han egentlig
gerne ville foretage, af en “nervesvaekkelse” (maske en art depression),
der synes at indfinde sig hvert efterar, for lige sa regelmaessigt at lette i
april. Andre plager, bl.a. en skolestrid® iscenesat ved hans ansaettelse af
“Dhr. Bjernbakker, som De ved vi her i denne Egn er saa rigt velsignet
med”, gik ham p4, og da al hans fritid var optaget af “informationer”
(privatundervisning), blev der for lidt tid til musikken. Opmuntrende
var til gengeeld stipendierne og kursusundervisningen i Kebenhavn,
det ugentlige strygekvartet- eller -triospil med omegnskolleger, og op-
forelser af hans egne melodier i Odder kirke, udfert af denne og hin
operasanger med stormende bifald.

Madsen-Stensgaard har tilsyneladende fremsat flere forslag om feel-
lesprojekter for de to: en sangbogsudgivelse, eller en “Forening til Fol-
kesangens Udbredelse”, men Nielsen ser for mange vanskeligheder og
foler sig ikke tiltrukket af ideerne.” Til gengeeld kommer han selv (12.8.
79) med et forslag: et “musikalsk Uge eller Maanedsskrift, indehol-
dende Kirke- Skole- og Folkesangen. Vi kunde vist faa mange Bidrag

79. 188 breve samt bilag i en letleeselig gotisk hand, i Madsen-Stensgaards samling,
Statsbiblioteket i Arhus. Herunder en raekke udaterede som ma antages at stamme
fra 1882-83.

80. Om M-St’s forlovelse, bryllup og sen 1874-76; senere den langt mere privat famelte
Nielsens bryllup i 1882 med en barndomsveninde fra Fyn, en datter dret efter. Niel-
sen efterlod sig ved sin ded som 52-arig kone og fire bern 3 — 11 &r.

81. Beskrevet hos E. Jorgensen op. cit.

82. “Lad Morten Eskesen have det Privilegium, det er noget, som han og lignende eg-
ner sig for, der ikke behever at veere saa kritiske, som vi ber veere.” (4.2.1879).
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dertil, og naar vi ikke havde nye Compositioner, kunde vi jo arrangere
Folke-Melodier.” Denne ide, der viser sig at veere en gammel plan hos
Nielsen, slar abenbart rod hos M-St., og fra nu af drejer korrespondan-
cen sig for en stor del om planlaegning og forretninger i forbindelse
med tidsskriftet, hvis forste nummer udkommer i januar 1880. Ar-
bejdsopgaverne (henvendelse til kendte komponister om bidrag, frem-
skaffelse af oplysende men alligevel populeert leesestof,” stotteansog-
ninger samt alt det praktiske besver) fordeles imellem dem; M-St.
patager sig at skrive biografier om danske komponister, og Nielsen sid-
der om aftenen og oversetter smaafhandlinger, musikhistoriske
anekdoter og vitser fra tysk. Det bemeerkelsesveerdige er, at der samti-
dig synes at ske en forvandling med Nielsen: som det fremstar i bre-
vene, er det nu helt slut med “nervesvakkelsen”; han er tilsyneladende
ikke blot rask, men saerdeles handlekraftig og fuld af myndighed. Efter
sit andet besag i Kabenhavn hos M-5t., der nu er sangleerer pa Frede-
riksberg, bliver de to venner omsider dus, og en meget ligefrem, saglig
tone praeger resten af Nielsens breve.

Tidsskriftet udkom maénedlig, de forste tre ar i hovedkommission
hos E.L. Thaarup, trykt hos Fr. G. Knudtzon. Stadige eergrelser over
“smeleri” og svigt i det ene og andet led i hele apparatet gar igennem
korrespondancen; — med den ene redakter i Jylland, den anden i
Kebenhavn, leverandererne af stof spredt over hele Norden og et ikke
alt for effektivt postvaesen™, er det vel snarest et under at numrene fak-
tisk udkom sa godt som til tiden, og med et ganske praesentabelt preeg.
Ved érsslutningen 1882 kunne man konstatere at det med sin pabe-
gyndte 4. argang havde en alder, som endnu intet dansk musikalsk tids-
skrift havde opnaet. Da var det overdraget til Wilhelm Hansens forlag,
som stod for udgivelsen af fjerde &rgang, i evrigt uden @ndringer i re-
daktion eller indhold. Nr. 48 udkom som det sidste et stykke ind i 1884;
de personlige ekonomiske tab for udgiverne var blevet for store.

Offentliggerelsen af ny sangmelodier var hovedformalet, og hvert nr.
indeholder tre eller fire (det var Nielsens skraek, nar sangene havde sa
mange vers at de skulle fylde to sider, si der blev plads til feerre). En
lang raekke komponister bidrager spredt gennem de fire drgange: Chr.
Barnekow og Jergen Malling hver med 11 melodier; Jos. Glaeser med

83. “...thi egentlig leerde Historier kan det ikke nytte (i det mindste kun undtagelsesvis)
at komme med” (24.12 79 (1)).

84. (30.1. 80): “...rart at faa en Sang af Asger Hamerik... men det tager Tid at faa Svar —
maaske er vi dede forinden!” (Den kom dog i 1883).
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10; L M. Lindeman samt de to udgivere selv hver med 8; H. Nutzhorn
med 5; P. G. Baagee, S.A.E. Hagen, N.P. Hillebrandt, L. Jastrau, Aug.
Winding, G. Mathisson-Hansen, Carl Mortensen, ].H. Nebelong, Emil
Hartmann og den norske M.A. Udbye med 4; Thora Borch, Johanne
Fenger, Th. Griebel, V. Kalhauge, Vilh. Sefve , med hver 2 og endelig C.
Balle, Fr. Rung, Birkedal-Barfod, M.T. Bredsdorff, H. Mathisson-Han-
sen, Soph. Halle, ].P.E. Hartmann,® Ch. Kjerulf, Robert Allen, Asger
Hamerik, O. Jacobsen, A.W. Lanzky, Sofus Madsen og H. Tofte med
hver 1 melodi. — En blandet landhandel, men ikke desto mindre forste-
gangsforekomst af adskillige melodier som fik et mere langtreekkende
liv, f.eks. “Har hand du lagt pa herrens plov” af bade Glaeser og Win-
ding (bragt samtidig); “En liden stund i rosens lund” af Winding”; “Jeg
ved en dejlig have” af Barnekow; “Bornhom, du prude vikingme” af
Gleeser; “Heor, hor, hvor det tor” og bernesangen “Henen med kyllin-
gerne” af Jorgen Malling; “Flyv ud, mit korn” af Carl Mortensen. Des-
uden bringes formentlig forste gang pa tryk “Mads Doss” af St. St. Bli-
cher, “jysk Folkemelodi, optegnet og arrangeret af S.A.E. Hagen” — en
angivelse fra Hagens side som Nielsen seetter sporgsmalstegn ved, som
det fremgar af det gengivne (udaterede) brev (s. 111).

Brevet

Kjeere Ven! Hermed Manuskriptet; den svenske Text bedes Du at gjennemse noje, da jeg ikke
er stiv i det Sprog og ingen Ordbog ejer. Tak for de tre ypperlige Bidrag, som medfulgte. Saa-
leenge vor kjaere gamle Gebauer kan skrive saa ungdomsfriskt og stemningsfuldt som “Kom
Sandheds Konge”, da er det Synd af ham at leegge “Harpen” hen; gid vi altid havde nok af
den Slags!

“Mads Doss” kjender alle her, 0g jeg har kjendt den i mange Aar. — Det er naeppe nogen
“Folkemel”; men den har en god folkelig Klang, og Hr. Hagens Arr. er smukt, saa den er
brugelig; maaske kunde det give Anledning til, at dens Oprindelse kunde komme for Da-
gen!

Langt de fleste af alle disse er sange med klaver- eller orgelakkompag-
nement, men enkelte er for kor. Blandt udgivernes egne melodier star
iseer Madsen-Stensgaards sange for tre bernestemmer sig pent.

85. En sejr at det endelig lykkedes at fa en melodi fra ham, men lidt i forhold til hvor
meget han fylder i korrespondancen. Da Gade engang har sagt et par peene ord til
M-St., skriver Nielsen: “ ... men jeg holder i alle Henseender mere af Handling end
af Ord og jeg vilde veere blevet betydelig gladere ved at se et peent Bidrag fra ham.
Havde han og gamle Hartmann i Tide rakt os en hjeelpsom Haand en Gang imellem,
da er det muligt, at vore Sager havde staaet betydelig bedre.”
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Man bemeerker blandt bidragyderne tre kvindelige komponister,
nemlig foruden den norske Thora Borch (hvis “Skyerne grane” Nielsen
benyttede lejligheden til at takke hende for) og sang- og romancekom-
ponisten Johanne Fenger ogsa den mest alsidige og ambitiese af 1800-
tallets danske kvindelige komponister, Thekla Griebel. Dette gik dog
ikke op for de to redakterer, der tolkede det lille Th. som et mandsnavn
og omtalte hende som “han”.

Laesestoffet i tidsskriftet er ikke mindre blandet. Med en lidt uvis
malgruppe af “Organister, Kirkesangere, Sangforeninger, Hojskoler,
Seminarier og ethvert musikalsk Hjem” (bagsiden af 3. drgang) matte
der stiles lidt bredt. Tilsvarende kan den “aktualitet”, der er tale om,
ikke bedemmes efter hvad der rorte sig i hovedstadscirklerne; bladet
henvendete sig til de mange ud over landet, som fulgte med i den folke-
lige del af musiklivet pa lokale vilkar, og her ma iseer stoffet om afdede
og enkelte nulevende komponister siges at veere oplagt: sma biografier
af J.A.P. Schulz®, P.E. Rasmussen, E. duPuy, A.P. Berggreen (kort efter
hans ded i 1880), Bellman, Claus Schall, EL.ZA Kunzen, Fr. Kuhlau; des-
uden Gleeser, H. Rung (skrevet af Ch. Kjerulf*) og endelig Emil Chevé,
som M-St. havde en forkeerlighed for (jvf. I, s. 18). Med hensyn til We-
yse gjorde Nielsen et kup: han ansa det for uinteressant at bringe en al-
mindelig levnedsskildring, s& meget mere som mange laerere antoges
at besidde Carl Thranes Danske Komponister og/eller Berggreens We-
yse-biografi; han lante med besvaer Rahbeks Hesperus III og kunne her-
fra bringe hele Weyses selvbiografi i bladets 3. drgang.

Aktuelle, originale indslag er Gebauers Om Menighedssangen,* (33,
71) der imidlertid ikke fulgtes op af nogen yderligere debat, J. Mallings
Om Nodelasning (1, 87) og Angul Hammerichs Sangfesten (43, 63), en
kritisk kommentar til det &rlige mandskorstaevne. Der er ogsa sanghi-
storie: Nogle gamle Sanges Oprindelse, samt populeere musikhistoriske

86. M-St’s opsats om Schulz (som ved sin let overbzerende tone ikke er uinteressant set
i lyset af Laub-generationens syn) gav anledning til et af Nielsens fa varme udbrud.
Skent han bifalder det skrevne, ma han gere indsigelse mod at musikken som kunst-
art er kosmopolit, “nej national skal den veere, om den skal gaa til Hjaerte og give
Folk Lyst at synge med. Det er den store Hemmelighed hvorfor de gamle tyske Kir-
kemelodier nu mere og mere gaa al Kjodets Gang hertillands; thi eftersom Hjeerte og
@re oplades for det nationale, vil det fremmede (og Efteraber af det fremmede) min-
dre og mindre finde Gjenklang paa Hjertets Sangbund”.

87. Og herefter optaget i Nordisk Musik-Tidende. Maanedsskrift for Musikere og Mu-
sikvenner (1. Aarg. 1880) hvori Kjerulf skrev.

88. Bragt i Tidsskrift’s septembernr., men i oktober bragt i Skoletidende s. 673; senere
optrykt som indledning til Malling og Madsen-Stensgaards Koralbogstillzeg.
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notitser. Der er svenske indslag ved prof. Bystrom. Blandt det musikhi-
storiske stof fylder iseer en raekke opsatser om musikken i fremmede
verdensdele; de kan kaldes aktuelle forsavidt som Nielsen havde hen-
tet dem i prof. Emil Naumanns Illustrierte Musikgeschichte “der udkom-
mer i denne Tid"”*

De kinesiske Melodier er karakteristiske for det kinesiske Folk.
Tonerne sammenfojes for det meste uden bestemt musikalsk
Maal enten tilfeeldig eller efter Sangerens og hans Stemmes Lu-
ner, og Melodierne mangler derfor baade Form og Indhold. (Vo-
kalmusikken i Kina, 13,1) )

08

Japanerne (...) er et virksommere og livligere Folk end Kine-
serne, men i musikalsk Henseende staar de snarere tilbage end
forud for disse. (Musiken paa Japan, 17, 1)

Man kan sperge om dette stof (med dets tidstypiske, etnocentriske og
kuriese preaeg) afspejler en form for musiketnologisk interesse enten
hos Nielsen eller i hans leeserskare? — Det er naeppe tilfaeldet; tilsynela-
dende er han blot begyndt forfra i veerket og har optimistisk forestillet
sig at fortseette med Europas musikhistorie op gennem tiden.

Helt neutral var tilsyneladende “Musikken i Naturen” af praktise-
rende leege P.H. Warming, som M-St. havde skaffet: “Den veaevre Mus-
vitmejse, hvis tidlige Elskovsvise herer til de forste Toner, der om For-
aaret begynder at oplive vore Skove, synger i et livligt Allegrotempo i
todelt Takt med tre Toner i hver Takt...” og “Solsortens Sang passer til
den hgje, hvaelvede Bageskov med den stille, drammende Skovse. Man
herer den ofte synge flere strofer i Mol.” (5, 39 og 6, 47). Men her var
Nielsen pd sin post og bortcensurerede en dbenbart anstedelig passage
om den hvide Vipstjert, som vi herved gik glip af*.

Der kom anmeldelser, alle gunstige, f.eks. en sterre opsats i Nordisk
Maanedsskrift for folkelig og kirkelig Oplysning (1. Halvaarg. s. 157, af

89. Nemlig 1880-85. I vaerkets 2. udgave fra 1908 er det etnocentriske og kuriese helt er-
stattet af nyere forskning efter Abraham og Hornbostel.

90. “Thi som Provsten sagde, da han laeste det (og han er ellers ikke snaerpet) ber alt af
den Art holdes ude; “det vilde De ikke leese hejt for nogen Damer, og saa bor De hel-
ler ikke at skrive det.” Jeg giver ham ret.” (30.1. 80).
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M.T. Bredsdorff), og en kort, venlig notits i det ansete kunsttidsskrift
Ude og Hjemme (1880-81, nr. 159 s. 32). Det hjalp blot altsammen ikke
nok pa abonnementstallet.

Efter tidsskriftets opher er tonen over for M-St. kelnet noget hos
Nielsen; han synes treet af bade “smeleri” og manglende opbakning fra
vennens side. M-5t. advares om at at indbetale sin del af restgeelden til
bogtrykkeren, da det “vilde vaere en altfor flau Historie, om Tidsskrif-
tet skulde faa et juridisk Nachspiel.” (1.2. 1885). Forst i marts 1893 ses
korrespondancen genoptaget i ét brev. M-St. har skrevet og rebet at han
star bag et pseudonym (u-0), som har fort pennefejder i pressen mod
sanginspektor V. Sanne; det kommer dog ikke bag pa Nielsen, som me-
ner at de fleste “her” var klar over identiteten. Nielsen skriver ganske
venskabeligt, forteeller om bernenes musiceren, men er ligesom illusi-
onsles hvad den musikalske verden angar; han har ikke lyst til at soge
stipendier inden for musikken, nu gaelder det de mykologiske studier,
hvorved han nok ogsa vinder sterre anerkendelse — og med langt min-
dre besveer. Velorienteret som han er, har han laest Laub, og er mdske ved
at ane en ny tids normer forude.

L. Nielsens melodier

Tekstvalg

I L. Nielsens sange finder vi et bredere tekstunivers end hos bade Mortensen og
Eskesen: det omfatter flere genrer og langt flere digtere med forskelligt kulturelt og
ideologisk tilhersforhold. Den grundtvigske orientering er dog klar; det geelder
bade salmerne, som LN komponerede fra starten (men ikke mindst efter at han
havde pabegyndt de teoretiske kurser og havde fundet “sin egen” salmestil), og de
bibelhistoriske og historiske sange. Samtidig stemmer 5 salmer af Brorson og en
tekst fra Pilgrimsharpen med en vis (losere) kontakt til Indre Mission. En gruppe
opildnende nationale tekster af Grundtvig og andre ligger — ikke maerkeligt — i ti-
den omkring 1864. I evrigt kan ses en svag tendens i tekstvalget gennem produkti-
onen fra eeldre og romantiske digtere i retning af samtidens, herunder den dansk-
amerikanske preest og hajskolemand Kr. @stergaard” og skolemanden og valgme-
nighedspraesten Vilh. Malling, Odder, der begge regnes til skoleleererlitteraturen.

91. Dstergaard var i Danmark 1885-92 og har muligvis truffet LN, hvis 5 melodier til
hans digte falder efter 1889.

114




For overskuelighedens skyld — og rent pragmatisk — kan teksterne inddeles i
felgende grupper: salmer og dndelige sange” 56, bibelhistoriske sange 5, historiske
sange 6, nationale sange 12, folkeviser og -pasticher 4, “viser” 18", naturlyrik 5, ly-
riske digte 25, barnesange 3.

Grundtvig er den ferende digter med 29, derefter folger Chr. Richardt med 6,
Brorson og Kr. Ostergaard hver med 5; s& har Blicher, Ingemann, Bjernson og Vilh.
Malling hver 3, og Shakespeare ved S. Beyer, H.C. Andersen, Chr. Winther, H.
Drachmann, Zacharias Topelius og Mads Hansen 2. Endelig figurerer med hver én
tekst 32 forskellige danske digtere og et par norske,” fra oplysningstid over ro-
mantik til realisme og hjemstavns- og skolelererlitteratur. Mange af disse tekster er
af en type som kunne indga — og faktisk indgik med LN’s eller andres melodier — i
tidens hejskolesang, med J.P. Jacobsens “Det bades der for” som den yderste kul-
turelle graense. Andre er i hgjere grad bykultur: viser og stemningsdigte, som kunne
here hjemme i Danmarks Melodibog; her kom han imidlertid i skarp konkurrence,
men er dog med, bl.a. med en hindvaerkervise. Bernesangene fandt plads i skole-
sangboger.

Det er naturligvis iseer de 40 melodier, som forekommer i melodisam-
linger, der tegner L. Nielsen som sangkomponist i forhold til publikum.
Men ogsa resten af de i alt 66 melodier, der udkom pa tryk, ma tilleegges
en vis status. Feks. skriver udgiveren af Hojskolebladet, Konrad Jor-
gensen, 1 1896 til Nielsens arvinger, idet han sender en fortegnelse over
de 20 melodier:

At disse Melodier har faaet Plads i Bladet, betyder naturligvis
forst og fremmest, at de har tiltalt Redaktionen, men vi har dog
ogsaa fra Bladets Leaeserkreds modtaget Vidnesbyrd om, at de er
faldne i god Jord, og det er os bekendt, at adskillige af Melodi-
erne er gaaet over i Folkemunde...

Halvdelen af disse melodier fra Hojskolebladet kom i melodisamlinger.
Om resten har veeret brugt - og i hvilken grad de der kom i melodisam-

92. Her samlet, da greensen under alle omsteendigheder er tvivisom, saledes p& over-
drevet to af LN’s meget sungne: skole-morgensangen “Alt morgenens porte oplades
pany” (Kr. Ostergaard) og Julemorgen “Horer I kirkeklokkerne ringe” (Vilh. Mal-
ling).

93. Syngespilviser, episke og lettere, viseagtige tekster.

94. Carl Andersen, Jens Baggesen, H.A. Bjerregaard, C.J. Boye, C.J. Brandt, Chr. Del-
phin, Hans Egede Glahn, Fr. Hammerik, C. Hauch, Johs. Helms, EL. Hgedt, J.C.
Hostrup, 1. Gudmand Heyer, Henrik Ibsen, Hanne Irgens, ].P. Jacobsen, H.V. Kaal-
und, K. Karstensen, Jakob Knudsen, F. Wexelsen Kraft, Anton Nielsen, Carl Ploug,
Ad. Recke, Ernst v.d. Recke, ].P. Kristensen Randers, 1. Schierring, Schack Staffeldt,
Joh. Herm. Wessel, W.A. Wexels, M. Winther.
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lingerne blev brugt i feellessangen — ved vi ikke, og mé i det hele taget
vaebne os med de forbehold som altid geelder den brugsmaessige status
af stof fra sangboger: det befinder sig i et usikkert felt mellem brugere
og redakterer, og det er en fordel, som her i L. Nielsens tilfeelde, at
kunne stotte sig til supplerende kildemateriale.

Tilbage star den sidste halvdel af Nielsens melodiproduktion, den
som kun kendes fra de smukt skrevne manuskripter, der ikke ligefrem
tyder pa at han selv tog afstand fra den. Jeg har taget den med i be-
tragtning, bl.a. med henblik pa at spore nogle traek i hans stil bade for
og efter den musikteoretiske uddannelse.

Hvad denne beted er temmelig klart: et sikrere greb om bade for-
men og det satstekniske (som dog vedblev at veere noget bastant), og en
storre ensartethed i stilen. N. Vad papeger betydningen af leereren Ge-
bauer, som

“tiltrak ham med sin fine, noble Natur og ved sit religiose Sin-
delag (...) han har der medt noget, der var beslegtet med hans
egen karakter, det fine og blade (...) Og linierne i Nielsens Sang-
komposition viser i samme Retning som Gebauers, ikke i Efter-
ligning, men i Aandsslaegtskab. Da Nielsen faar “dannet sin
Tone” som Komponist, har den i Klangfarve Lighed med Gebau-
ers.

Utvivlsomt sigter Vad her i forste reekke til det som jeg her vil betegne
som stemningssalmen, i anden raekke maske til en visetone i de verds-
lige smasange.

Stemningssalmen

“Stemning” kan ses som et noglebegreb for periodens kirkesalme, og
den stemning der er tale om, er vel at meerke religios. Mens striden ra-
sede om gode og darlige kirkemelodier, om “rene” kontra profane,
usyngelige og anstedelige trek, faldt det ikke tidens egne komponister
ind at betvivle veerdien og legitimiteten af melodiernes stemningsska-
bende evne som saddan. Forst med Laubs synspunkter blev det et nega-
tivt ladet ord, synonym ikke blot med sentimentalitet men ogsa med
ukirkelighed. At laubianismen derved samtidig kom til at betvivle og
verdsligstemple flere generationers religiose oplevelser under salme-
sangen, er klart. Vi ma imidlertid tage tidens egne udsagn om melo-
dikvalitet og melodioplevelse alvorligt, og i den forbindelse star L.
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Nielsen med et ry som en af de salmekomponister, der formaede at
tolke menighedens folelser. At “stemning” ogsa i hans egen forestilling
er et vigtigt kvalitetskriterium for kirkesalmen, maske det vigtigste,
fremgar flere steder i hans breve.”

N. Vad” fremheever iseer “Sa vidt som solens straler stige” (C.J.
Boye), der beskrives som “en fuldt ledig Melodi, rig af Toneindhold og
Stemning”. Uanset tonemateriet pa “straler” blev melodien mest brugt
til Grundtvigs “Udrundne er de gamle dage””. Vad skriver:

“Udrundne” er med Nielsens Melodi kendt og yndet og i Brug
som faa Sange. Med den Orgelklangfarve, Melodien har, er den
tillige det fuldgyldige Toneudtryk for Grundtvigs meegtige
Salme “Foragter ej de ringe Dage”.

(...) Naar vi saa fra denne Melodi, der i sjeelden Grad er indgaaet
som organisk Led i dansk Menighedssang, vender os til de
ovrige Melodier af Nielsen, der bruges af Menigheden, saa ser vi,
at de har et feelles Praeg af Blidhed. Der gaar en bled Stemning
gennem dem, der tiltaler Menighedens Sind. Melodien “Denne
er Dagen, som Herren har gjort”, som Nielsen selv ikke satte stor
Pris paa, men som nu i en Menneskealder har veeret og fremde-
les er i stor Yndest, har dette blede, lyse Praeg og egner sig godt
som Indgangsmelodi til Sendagsgudstjenesten. Samme blide
Stemning gaar gennem Paul Gerhardts Julesalme “Hjeerte, loft
din Gleedes Vinger” og Wexels Paaskesalme “Stat op, min Sjeel, i
Morgengry”; de er saa lyse og glaedestraalende, at de kan kalde
en stor Hejtidsgleede frem.

C.E. Balslev, de romantiske salmemelodiers varme forsvarer under
Laub-striden, skriver i Den lutherske Kirkesang i Danmark (1934):

L. Nielsen er vistnok ikke nzer saa paaskennet af Fagfolk som af
Menigmand. Men hvad betyder det egentlig, at Theorien mulig-
vis kan finde et og andet at indvende mod hans Melodier, naar

95. “...min egen Mel. som forleden Aften blev sungen her og tog sig rigtig godt ud; jeg
havde Lejlighed til at bemaerke at den griber Folk, saa Stemning maa der vaere i den,
hvilket jeg var kommet i Tvivl om, da jeg troede, at det hidrerte fra Kirken og Lej-
ligheden”. (Hvilken melodi, der er tale om, er ikke klart; udat.).

96. op.cit.

97. Men det var ikke Nielsens idé, han beneegter over for M-St. (21.4. 74) at have skrevet
nogen melodi til “Udrundne”, som han slet ikke kender.
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disse er smukke? De to her fremhaevede formaar i al Fald at tale
til det naturlige Musik-Ore. Stat op, min Sjeel, i Morgengry”** har
den rette Paaske-Festlighed i sine Toner.

(Den anden fremheevede er naturligvis “Sa vidt som solens stréler”;
desuden neaevnes “Denne er dagen” og “Den store hvide flok” ).

Hvori bestér nu de stemningsskabende traek i L. Nielsens melodier,
og hvorfra hentede han — teoretisk vellykket eller ej — sine stilingredi-
enser? Som amator kom han ind i dansk salmetradition fra sidelinien,
og selvom han naturligvis havde gjort de herskende normer til sine, er
det meerkbart at hans musikalske udgangspunkt hverken var koralen
eller et bevidst opbrud fra den. Ejheller var det tidens verdslige kunst-
musik med dens avancerede harmonik, som vi finder et kirkeligt mod-
stykke til i f.eks. Chr. Barnekows salmemelodier. Nielsen forholdt sig
naturligvis til den romantiske salmetradition, der fandtes i 1860’ erne
(Rung, Berggreen, Lindeman, Gebauer m.fl.), men bag hans melodier
ligger desuden noget mere jordneert, nemlig den mundtligt overleve-
rede vises melodiske struktur®.

Som allerede fremheevet er det neeppe muligt at treekke en klar
greense mellem instrumentale og vokale treek i tidens populeaere musik
(s. 77 samt 1, s. 31-32). Nar det er landsbyvisen, jeg fornemmer som un-
derliggende i Nielsens melodik, ligger det navnlig i den kombination
af en fremherskende tre- og fireklangsmelodik og en slynget eller slojfefor-
met kurvatur, der findes i en lang raekke af iseer de tidlige melodier. Heri
ligner han ikke rigtig andre af tidens salmekomponister. Det horer med
til treklangsmelodikken i denne periode at der frit kan springes inden
for akkorden, idet den langsomme harmoniske rytme sikrer tilstraekke-
lig “ro” i progressionen. (Melodien “Juleaften du er sken” (fer 1874) er
faktisk én stor harmonisk kadence). Derfor vrimler det med sekst- og
septimspring, der som bekendt ogsa er stilingrediens i den nyere,
mundtlige vise, og som folkesangere elsker at synge. Et fast treek i me-
lodikken er endelig appoggiaturaerne i et meget stort antal kadencer.
Modulatorisk felger durmelodierne i evrigt det enkle klassiske
monster med obligatorisk dominantmodulation i 2. eller 4. linie — det

98. Se Bielefeldt nr. 211. Den hed oprindelig Stat op, o sjal... Slutkadencen er @ndret (i
forhold til IMT 1875, s. 666) fra 1-7-1 til 1-2-1. Desuden er harmoniseringen aendret.

99. Her er tale om de 4-, 6- og 8-liniede keerlighedsviser af mange typer fra “Det var en
lordag aften” til “Hist hvor Genferspen krummer sig i bugt” og “Amanda sad med
en krans i haret”. Et godt eksempel er ogsa den senderjyske melodi til “Underlige
aftenlufte”.
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traek som skiller den komponerede melodi fra folkesangen. (De f& mol-
melodier spredt over produktionen er — forsavidt ligesom Eskesens —
viseagtige og viser ingen inspiration fra eldre kirketradition.) Den
mundtlige vises slyngede melodik og treklangsstruktur fungerer altsa

— mere eller mindre organisk — inden for de “civiliserede” rammer af
komponeret musik.

Denne er dagen (1865)"
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100. Her fra Melodier til Tillaeget til Salmebog for Kirke- og Hus-Andagt, ved M.T.
Bredsdorff og H. Nutzhorn, Nyborg 1888. Hvor intet andet er bemaerket, bringes
de evrige enstemmige melodier af Nielsen fra Melodjier til “Sangbog for den dan-

ske folkehojskole” samlede af Niels Nielsen Vad og Anders Kirkegard, 6. oplag
1920.
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Alt hvad som fuglevinger fik (1867)
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101. Her fra Indre Missions Tidende 1868. Barnekow gav den en ny, mere koralagtig
harmonisering i sit koralbogstilleeg 1887, hvor den bringes til Brorson-teksten “O
havde jeg dog tusind tunger”; den overtoges af Bielefeldt, der har Boyes tekst.
Nielsen var meget utilfreds med denne andring, der unaegtelig ogsé fjerner nogle
af de seerlig stemningsskabende treek, fremfor alt subdominantkadencen i 1. linie.
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Stemningssalmens egenskaber er imidlertid ikke mindst bundet til et
overordentlig hyppigt traek hos Nielsen: den starkt tonika-dominerede
begyndelseslinie (ogsa dette er karakteristisk for den mundtlige vise).
Specielt i de salmemelodier, Nielsen skrev i begyndelsen af 1880’erne,
far den en karakteristisk udformning som drejninger over tonika-orgel-
punktet. Vi kender denne type melodibegyndelse fra adskillige af peri-
odens salmekomponister, ikke mindst Gebauer, Aug. Winding og J.H.
Nebelong, men hos Nielsen bliver det naesten et personligt kendetegn.
Det statiske i en sddan begyndelse vil antyde tryghed, varme og ro,
mens melodien stiger mod det hgje, og der er grund til at tro, at me-
nigheden — ganske som de mundtlige sangere — har fundet denne dvae-
len ved tonika dybt tilfredsstillende, sa meget mere som orgelklangen
tilfojer stemning og atmosfaere.

Han som p4 jorden bejler (1884, Hojskolebladet 1888)
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Den enkle kadenceharmonik, det overskuelige modulationsmenster og
den beskedne kromatik i disse melodier har ikke forvirret nogen me-
nighed, men mé have virket fortroligt og hjemligt. Tilmed hzenger de
fleste af melodierne udmaerket sammen formalt og har saledes kunnet
feestne sig i oret.
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Ind imellem er der dog mere trinvise melodityper, og i ét tilfeelde
har Nielsen brugt en hel anden melodisk model: en Volkslied; men det
kommer der heller ikke nogen stemningssalme ud af:

Jeg vil mig Herren love (1888)
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Fra slutningen af 1880’erne ses en eéendring i Nielsens melodik, uden at
det dog gar ud over stemningssalmens grundlaeggende karakter. Den
bliver ligesom mere moderne, indeholder mere trinvis bevaegelse, og
ikke alle melodibegyndelser er statiske og tonikacentrerede. I hvert fald
tre melodier fra denne periode har et mindre tidsbundet preeg end de
tidligere og fik tilsvarende en leengere levetid; det geelder “Alt morge-
nens porte oplades pany” (Kr. Ostergaard), der var geengs pa morgen-
sangsrepertoiret frem i 1950’erne; “Hearer du kirkeklokkerne ringe”
(“Julemorgen” af Vilh. Malling), der via Syng dig glad fik en mere end
blot og bar lokal spredning, og endelig “Se nu stiger solen af havets
sked” (Jakob Knudsen), L. Nielsens maske mest vellykkede melodi.
Under navn af “den gamle melodi” (da meget fa erindrer dens kompo-
nist) formdr den stadig i seldre generationers bevidsthed at st sig i kon-
kurrencen med Oluf Rings monumentale melodi, og synges ikke
mindst ved begravelser. En stemningssalme er det nok trods alt — man
herer den f.eks. omtalt som “en hjertelig melodi”. Den indeholder da
ogsd i sidste linie hans yndlingsinterval: det opadgdende store sekstspring,
som maske mere end noget andet er knyttet til de “lyse” og “festlige”
oplevelseskvaliteter i melodierne'.

102. Der er selvfelgelig to slags sekstspring med hver sin funktion: underkvart-terts,
som er til stede i et meget stort antal melodibegyndelser, og grundtone-sekst med
subdominant-implikationen, som typisk findes i 3. eller 4. linie.
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Verdslige typer

I L. Nielsens melodier til verdslige tekster finder man — ikke uventet —
en vrimmel af melodiske og rytmiske intonationer og grundtyper, som
kendes fra tidens folkelige musik. Da kun et fatal af disse melodier fik
storre udbredelse, skal de her omtales mere summarisk.

Neermest op ad salmerne ligger de bibelhistoriske sange. Ogsa her
kan findes visetone og salmetone i blanding, men da der er tale om en
forteellende vise og ikke en stemningssalme (der er f.eks. orgelet til for-
skel), er det visen der forer ordet i begyndelsesintonationen. Forestiller
man sig de to forste linier af “Mellem disse grenne heje” uden ap-
poggiaturaer, har vi visetonen ren; men i anden halvdel sejrer en mere
almindelig romantisk salmetone. Denne melodi var en af Nielsens mest
yndede.
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Som de fleste af tidens sangkomponister bruger Nielsen hyppigt mar-
chen, menuetten og 6/8-visen. Derudover findes andre typer danseka-
rakter, f.eks. polkaen, som i en af hans mest sungne berneviser, “Nej,
slig en bedstemor som min”'*:

103. Her fra Folkeskolens Sangbog udgivet af Elias Nielsen, 2. udg. 1925.
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Melodikken i de verdslige melodier er ikke grundleggende forskellig
fra den i salmerne, men antager naturligvis pa grund af det rytmiske en
anden karakter; ogsa her ses en udvikling, hvorefter den rene tre- og fi-
reklangsmelodik og kadenceharmonik bliver sjeldnere. Den tidlige
type melodi har vi i “Sig neermer tiden”(1873) — en af dem der bade var
mest udbredt i L. Nielsens egen tid og blev tilsvarende mest latterlig-
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gjortiden folgende periode. Den illustrerer klart det problem som ogsa
blev aktuelt mht. hans salmer: kan man ved hjeelp af denne melodity-
pes sprog overhovedet tolke et alvorligt (kunst)digt? Eller formuleret
anderledes: Kan en komponist, hvis eget sprog dette er i forbindelse
med den slags tekster, gore sig hab om at yde et sddant digt retfeerdig-
hed? Ud fra en eestetisk betragtning er svaret givetvis: nej. Til trods her-
for fungerede sangen med denne melodi i mere end et kvart arhundrede
i kredse, der hverken var uoplyste eller trivialiserede (med Jakob
Knudsens som bedste bud pa en alternativ melodi), hvilket leder os til
at sporge om oplevelsen af melodien med samtidens oren. E. Jorgensen
omtaler den (op.cit., s. 74) som: “... den kendte, lidt vemodige melodi.
Men passer den ikke netop til tekstens vemodige indhold?” — Man skal
altsa ikke tro at valsetakten indicerede lystighed og fejende tempo —
tveertimod har den sikkert veeret sunget langsomt, og med det vemod
som efter behag kan kaldes sentimentalitet.

I melodibegyndelserne finder vi en raekke intonationer, som bade
melodisk og rytmisk er kendt i a&rhundredets verdslige melodier, sale-
des “Marseillaise-intonation” med sekstspring'*
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117. udgave af FHS findes som naevnt “Jeg vil veerge mit land” (Bjern-
son), der fra starten var blandt de to populereste af Nielsen. (Den er
udateret, men givetvis tidlig, findes ikke i manuskripterne og ses ikke
trykt for i Vad og Kirkegirds melodisamling.) Maske overlever den

104. Jvf. Kirsten Sass Bak: Marseillaise-intonationer i dansk og slesvig-holstensk folke-
sang, i Sumlen 1987, s 26.

105. Jvf. Kirsten Sass Bak: Den senderjyske melodi til “Underlige aftenlufte”. Festskrift
Seren Serensen, Kebenhavn 1990. Eks. er fra Folkets Sangbog udg. af N.K. Madsen-
Stensgaard, 1903.
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ikke mindst pa grund af den helt szrlige betydning, den fik i Sender-
jylland for genforeningen: de dansksindede senderjyder omtolkede
kollektivt Bjornsons ord s& de passede pa Senderjylland i udlendig-
hedssituationen: det blev en politisk protestsang.’ Med denne melodi
er N. Vad ikke helt tilfreds:

Den ... er noget spinkel og staar ikke helt paa Hojde med den
store Stemning i Bjernsons Tekst. En Overgang i Moll inde i Mid-
ten af Melodien ligger saa snublende op ad Nabo-Durtonen, saa
denne Overgang i Moll bliver aldrig gjort i Folkemunde. Hvad
Melodien ikke kan gere for, er, at den er kommen til at gaa i en
afjasket Form; deri deler den Skaebne med saa mange Melodier.
Og alligevel synges den alle Vegne, folkeyndet som den er, med
Folelse og Begejstring, udsynger den Stemning, den selv vaekker,
og har gjort Bjernsons Tekst kendt og elsket.

Problemet med overgangen i mol, som folk ikke sang, blev resolut kla-
ret af Oluf Ring i Folkeheojskolens Melodibog 1922: han @endrede et a til
til et g — hvorefter sangen nu rent melodisk star i dur, men i kraft af har-
moniseringen (hvor kun Rings kendes) beholder en kontrasterende
passage i mol. Som harmoniseret melodi er det vel ikke “spinkel”, man
ville kalde den.

Fjendebilledet

I Hojskolebladet forte Thorvald Aagaard med stor alvor sagen om den
folkelige sangs musikalske krise frem fra 1908. Fornyelsen 14 i luften, de
fleste kunne give Aagaard ret i at sangen ikke lod sd godt, og iseer Carl
Nielsens ny melodier blev modtaget med begejstring. Forst da det kom
til et angreb pé de keere, kendte gamle melodier, herte enigheden op. I
1917 udspandt sig en debat i bladets spalter, som kaldte folelserne frem
— ikke s& meget pa grund af de principielle synspunkter som fordi der
blev rort ved et konkret tilfelde: en serlig yndet melodi. Det var
Thomas Laub, der fremdrog eksemplet i artiklen Folkelig musikopdra-
gelse:

106. Jvf. Dam-Jensen og Lauritsen: Jeg gik mig ud (Aabenraa 1984) , s. 94-95 hvor Tille
Davidsen synger den i en mundtligt traderet version, der bl.a. kan ses som en tan-
kevaekkende kommentar til L. Nielsens melodik.
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Nar disse krese — lad mig tale rent ud, — nar de grundtvigske
krese har med digtning at gore, sa skeelner de; de har leert at gore
forskel pa f.eks. Grundtvigs ord og pa knaldromaner, alt er ikke
lige godt. Men nar de skal synge digtet, sa skeelner de ikke mellem
tonerne, alt er snart lige godt. Synges Grundtvigs “Udrundne er
de gamle dage” eller “Foragter ej de ringe dage” pa den geengse
melodi, sa har vi netop samlet i ét: and og knaldroman. Og det er
kun et eksempel blandt mange. (sp. 302).

Denne karakteristik bragte N. Nielsen Vad pa banen med Th. Laub og
den historiske Udvikling:

Saa spreenger da Laub med dette Knald den grundtvigske Me-
nighedssang i Luften og efterlader os i Forbavselse og Radvild-
hed.

N. Vad viser sig i ovrigt som beundrer af Laub ~ og Carl Nielsen, men
forsvarer den romantiske salmemeloditradition til Grundtvig; den op-
stod ikke som nogen “nedhjeelp”, men

Den kom, fordi den maatte komme, af gode historiske Grunde;
kildrede ikke maengdens Jre, men anslog netop de dybe Akkor-
der i de modtagelige Sind. Den er en organisk Enhed, vokset op
af samme Jordbund som Grundtvigs Salmer, som den herer sam-
men med som “den Sommer og den Eng” og vil gere det endnu
i lange Tider. (sp. 523-528)

Om “Skoleleerer-Musikeren L. Nielsen” og hans melodi siger han ikke
s& meget, men holder sig til de historiske linier. Men i det felgende
nummer skriver Carl Nielsen, der nok har anet hvad der egentlig var
pa feerde, en opsats, ogsa med titlen Folkelig Musikopdragelse:

Det er mig uforstaeligt, at Hr. Nielsen Vad ... drager i Leding paa
Grund af Hr. Thomas Laubs Artikel ... Hvad er det nemlig Laub
siger? Han ensker, at de mange skal faa Del i den bedste Musik,
og at de skal leere at skelne mellem godt og daarligt og opdrages
til Musikforstaaelse, ikke gennem Fingerovelser, men gennem
Adgang til at here Mestervaerkerne. Endelig mener han, at den
grundtvigske Menighedssang er mindre god. Kan der virkelig
indvendes noget imod disse sunde og rigtige Betragtninger?
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Hr. Nielsen Vad ger nu alligevel Indvendinger, men jeg tror
det udelukkende er fordi Laub er kommen til at rore ved en af de
Melodier, der af en eller anden, Musiken uvedkommende, Aar-
sag har vundet Yndest i store Kredse af Befolkningen. Det er Me-
lodien til “Udrundne er de gamle Dage”, som Laub kalder
“Knald-roman”, og som Nielsen Vad aabenbart elsker, og saa er
det vel bedst — naar jeg nu gerne vil give et Ord med - at jeg hol-
der mig til dette.

Jeg kan nok forstaa, at denne Melodi har vundet Yndest, men
jeg skammer mig naesten over at kunne forstaa det, og jeg kunne
sige mange nedsettende Ord om den, men jeg indremmer, at
saadanne Ord hverken vilde veere oplysende eller belerende,
fordi man med Rette kunde stille det simple og naturlige Spergs-
maal til mig: Hvorfor er denne Melodi ikke god? Der staar vi!

Nuvel! Jeg vil alligevel forsege at naa til Forstaaelse, i det
mindste paa et enkelt Punkt.

Jeg ved godt, at Melodien ikke er skrevet til Grundtvigs Digt,
men det er i Forbindelse med det, jeg vil sige i det folgende, gan-
ske ligegyldigt; thi det er Tilegnelsen, Optagelsen jeg vil tillivs.
Med andre Ord: jeg forstaar ikke, at man har ladet sig neje med
denne Melodi til Grundtvigs smukke og storsynte Digt. Her ser
vi da tydeligt den Brist i den musikalske Folkeopdragelse, som
Laub peger paa.

Jeg beder nu Laeseren om felgende:

Naar du en Stund er alene, og alting er stille omkring dig, tag
saa Grundtvigs Digt og laes det et Par Gange roligt igennem og
lad Ordene faa Tid til at synke tilbunds i dig. Vent saa lidt og lyt
til den Sindstilstand, hvori du er kommen. Forestil dig nu, at du
skal fremsige Digtet for nogle Mennesker, du holder af, og som
du gerne vil gere delagtig i den aandelige Veaerdi, du er opfyldt
af: [Her folger digtets forste strofe].

Og tag saa Melodien, som vi alle kender. - Her, hvor tarveligt
og overdrevent den himler op paa Ordene “de gamle dage” som
et Menneske, der ikke er Herre over sig selv og ger alt for store
Fagter.

Jeg havde mest Lyst til at indskraenke mig til kun at gere op-
meerksom paa denne rent foredragsmaessige side af Sagen, men
de mere musikalske forstaar mig, naar jeg lige naevner, at Tarve-
ligheden i Melodien vel nok ogsaa beror paa, at den, som alle
musikalske Fuskerveerker, er bygget over et par af de mest for-
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teerskede Harmonier i det snart helt slove Musiksystem, hvor
Dominantseptim-Akkorden er den altherskende. (sp. 703-706)

Carl Nielsen erkleerer sin tillid til at netop de grundtvigske kredse vil
tage forpligtelsen op til at skelne mellem god og slet musik, for det er
jo “galt fat over hele Linien og maaske allerveerst i Hovedstadens saa-
kaldte “hejere” Musikliv”.

I det folgende nummer vier bladet et par sider til debatten Musiken
0g Folket. Komponisten Kai Senstius slutter op om den folkepaedagogi-
ske tanke, men mener at resultaterne bedst nds, hvis man farer frem
med lempe og ikke “brutalt forlanger, at alle uden videre skal aner-
kende det, som en enkelt anser for smukt og veerdigt”. Herefter traeder
“En Leegmand” ind i debatten:

Det synes mig, at den Kritik, Carl Nielsen i Nr. 23 har rettet mod
Melodien til “Udrundne er de gamle Dage” er alt for haard. Jeg
leerte den Sang at kende, da jeg for 50 Aar siden var paa Hejskole
hos Kr. Kold i Hjallese paa Fyn. Der blev den sunget hver Mor-
gen for Foredraget. Da der var gaaet nogen Tid, og vi Elever var
blevet livede op af de storslaaede Foredrag, som Kold holdt for
os, kom der Liv i Sangen, og jeg fandt ikke Melodien skraekkelig.
Naar jeg folger C. N.s Raad: leeser Digtet og derefter synger det,
saa gaar det mig endnu som da jeg var paa Skolen: Teksten vin-
der ved at synges, og den synker da dybere i Hjertet.

Denne laegmand tilslutter sig mange af fornyernes tanker og roser Aa-
gaards arbejde i Ryslinge, men ma afvise Carl Nielsens kritik af denne
melodi.

“1 hvert Fald vil jeg synge Sangen med den gamle Melodi, som for
mig ikke er anstedelig, indtil nogen meder op med en anden Melodi,
som jeg finder bedre.”

A. Kr. Dolleris (hajskoleforstander i Odder og gammel ven af L.
Nielsen) gor derneest opmaerksom pa at livet kan trodse feorien. “Naar
ovenstaaende Melodi forleden her i Bladet blev frakendt enhver Lys-
side og demt som det bare Vaas, saa gaar Folkedommen imod”. Han
oplyser at komponisten var inspireret af en solopgang pd Himmelbjer-
get til stigningen pa ordene “straler stige”, og mener sluttelig at melo-
dien fortjener sin folkeyndest.

Debatten afrundes diplomatisk af bladets redakter, Helge Skov-
mand, som dog ma veere pd oplysningens parti: “Men hvis det er de
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rette Meend, der paa dette Omraade bliver Folkets Opdragere, saa vil
mange Folkedomme aendre sig. Folkedomme er ikke uomstedelige.”

I samme argang af bladet anmeldte Aagaard naturligvis Laubs og
Carl Nielsens anden Snes danske Viser, og det fornemmes i det hele ta-
get, at den ny tid og dens normer sejrrigt havde holdt sit indtog. Carl
Nielsen komponerede den 30. juli samme &r sin melodi til “Udrundne”
(karakterbetegnelse: “Med vaerdig fasthed”); den blev bragt i Hej-
skolebladets nr. 32."”

Hermed var en vigtig del af det opinionsdannende apparat erobret
af fornyerbevagelsen, og den trofasthed og forkeerlighed over for de
gamle melodier, der fortsat har eksisteret op i vore dage, fik mere og
mere karakter af undergrundsbeveegelse.

Afrunding

Det er almindeligt at se skolelaererlitteraturen som en forleber for rea-
lismen i dansk litteratur, ganske vist med andre (romantiske) fortegn
end dem som kendetegnede det “moderne gennembrud”, for ikke at
tale om den antiromantiske belge, der skyllede frem i mellemkrigsti-
den inden for billedkunst, litteratur og musik. Hos skoleleererforfat-
terne er denne realisme endnu langt overvejende knyttet til landkultur
og bygger pd deres egen neere fortrolighed med landmiljeerne. - I ar-
tiklens del I (s. 7) stillede jeg spergsmal om hvorvidt den sammenlig-
ning mellem skoleleererkomponisterne og skolelaererforfatterne, der
rent socialhistorisk er oplagt, ogsa lader sig gennemfore nér det geelder
selve stoffet: kan man i deres melodier pavise traek, der pd én eller anden
mdde kan sidestilles med den sociale realisme i skolelaererlitteraturen?
Og hvor star komponisterne i brydningen mellem landkulturen og den
borgerlige enhedskultur?

Dette sporgsmél (som er fuldt af faelder) ville unaegtelig blive mere
héndterligt hvis man begrensede det til at gelde komponisternes
tekstvalg, deres udgivelser og almenkulturelle horisont; men derved
ville vi ikke nedvendigvis blive klogere pé& de rent musikalske kultur-
treek og deres natur. Vi skal derfor bruge det ovenstiende indblik i de

107. Redaktionel note: “Som et lille Eftersleet af Musikstriden bringer vi i dette Nummer
en ny Melodi til “Udrundne er de gamle Dage”. Den er kommen til Verden paa vor
Opfordring og de, der fulgte Forhandlingen i Maj og Juni, vil med Glaede — eller i
hvert Fald med Interesse - stifte Bekendtskab med den”.
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tre skoleleererkomponisters stil til at sammenfatte nogle traek i denne
del af tidens musikkultur.

Det er neerliggende at antage at den (nok sa elementeere) teknisk-
musikalske skoling, som komponisterne — ulig forfatterne — matte gen-
nemga i tilknytning til seminarieuddannelsen, skabte en uomgeengelig
binding til tidens borgerlige normer. Dette skete ogsa, med inddragelse
af hele den folkeligt-peedagogiske tradition som frem for alt Berggreen
formidlede, og som fremheevede bade Schulz-idealet og folkevise-ide-
alet i samtidens borgerlige forstaelse (jvf. I, s. 27 f). Der er altsa tale om
bade et “handveerksmeessigt” normsaet og en stiltradition pa borgerligt
grundlag, som imidlertid i sig selv kan siges at indeholde et element af
en “realisme” i forhold til den “store” musik, udadrettet folkeopdra-
gende som den er. Denne tradition ser vi viderefert temmelig rent hos
Carl Mortensen, der jo ikke havde videre forbindelse med landkultur;
hans tonesprog er uden kulturelle modseetninger, men tidens idyl og
biedermeier kryber ind i form af karakteristiske intonationer.

Den modsatte yderlighed finder vi hos eneren Morten Eskesen,
hvem det lykkedes pa én gang at producere melodier (og fa dem ud-
bredt!) og undga en egentlig musikalsk uddannelse, og som er den ene-
ste der kan fremvise helt klare treek af “landkultur” i sine melodier. De
folkemusikalske traek, som han anvender dem, befinder sig i en bryd-
ning mellem (yngre og aldre) almuekultur og den oplyste gérdejerkul-
tur, der ikke var i tvivl om at den kunne bruge den ny, nationale musik
som sin egen. Den objektive konflikt i en reekke af Eskesens melodier
ligger mellem mundtlig og skriftlig musik, mellem almue og dannelse.

Endelig ser vi hos L. Nielsen at der inde i den tilleerte form og norm
ligger et stykke musikalsk “landkultur”, som ikke er den gamle folke-
vises idealiserede gengivelse i tidens stil, men en ydmygere og yngre,
folkelig visetone, der knap nok var officielt kendt. Ud fra et kendskab
til hans eget syn pa musik har den naeppe bevidst vaeret brugt som stil-
ingrediens; den har udgjort det ubevidste stof, ganske som Eskesens
folketoner og Mortensens “Lindblad-tone” og idyl. Her har vi at gere
med det rastof: den oplevede kultur, som naermest kan sammenlignes
med forfatternes konkrete temastof, og som — hvadenten den er an-
vendt bevidst eller ubevidst — er med til at give produkterne deres kul-
turelle farvning, uanset formen og det kunstneriske niveau.

I den folgende generation star Carl Nielsen ene mand som ekspo-
nent for “realisme” og landlig baggrund inden for den “store” musik.
Det rastof, han selv bragte med sig, var ogsa visetoner, men frem for alt
den instrumentale folkemusik, som aldrig har veret sentimental, og
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derfor ikke i sig selv kom i konflikt med det antiromantiske program.
Carl Nielsen kendte “keeresteviserne” og kunne lege med stilen (“Der
er en gammel ronne”); men deres mere folelsesfulde udtryk afsvor han,
som vi har set. Disse viser var imidlertid hverdagsrealitet for en meget
stor del af landbefolkningen og udgjorde en vigtig del af en skriftligt
uformuleret befolkningsgruppes folelsesmaessige udtryk. Deres lange
tilveerelse som undergrundskultur hindrer ikke at deres intonationer,
ogsa efter L. Nielsens tid, stikker hovedet frem i en lang tradition af
komponerede melodier og populeer musik.
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